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y ce in timp de doudzeci de ani 
aproape le-am cules cu osteneli, dar 
cu dor si plăcere ; le-am plămădit cu 
ce brumă de știință am putut si eu să 
adun din studii si călătorii, spre a 
netezi oarecum drumul celor ce vor 
descrie într-o zi, cu mind sigură şi 
măiastră, originile artei în istoria şi 
în obiceiurile zilnice ale poporului 
nostru românesc“. 
AL. ODOBESCU 
(Repede ochire asupra producfiunilor 
artistice din trecut în țara noastră şi 
asupra ` instinctului artistic al po- 
porului român, Artele în România în 
periodul preistoric, Columna lui Tra- 


ian, Bucuresti 1874, Opere II, ediţia 
T. Vianu, Bucuresti, 1955, p. 78—196.) 
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Arta populară, 


spațiu al tradiţiei dinamice 


Deseori, recursul la arta populară românească, chiar 
şi în lucrări mai recente de istorie și istoria artei, prile- 
juit mai ales de nevoia de a construi arce în timp sau 
de a întinde punți în spaţiu, peste epoci si regiuni re- 
lativ depărtate, și cu dorința de a ilustra fenomenul 
dăinuirii permanente în spaţiul carpato-pontic-danubian, 
deseori, acest recurs priveşte şi tratează creaţia popu- 
lară ca pe un întreg nediferentiat în spaţiu și netrans- 
format în timp. Privită ca o grandioasă realitate, aceeași 
pe tot pămîntul românesc, imuabilă în curgerea secole- 
lor şi mileniilor, arta populară este invocată, tot mai des 
pare-se în ultima vreme, ca un fundal al creaţiei artis- 
tice româneşti, literare, plastice, muzicale, şi ca argu- 
ment al vietuirii neabătute a poporului în epoci pentru 
care altfel de documente, în primul rînd scrise, lipsesc. 
Meșterul Manole, Mioriţa, Doina, Calusul, scoarța mol- 
dovenească, bisericile de lemn maramureșene, oalele ne- 
gre de Marginea, taierele smaltuite de Hurez, ulcioare- 
le de Oboga si olurile de Birsa, stilpii gorjenesti, lazile 
de Budureasa, cojocul de Dabuleni, fluierele de Hodac, 
casele motesti, tiparele de cas de Vrancea, vilnicele de 
Mehedinţi, cămășile de Vlagca, zalele de Pădureni, cor- 
nurile de praf de puşcă de Suceava, pieptarele de Făget, 
chilimurile oltenești, tipsiile de aramă dobrogene, cruci- 
le de Petriş, sumanele de Straja, briiele de Vaslui, foi- 
soarele caselor din Bărbăteşti, grinzile cioplite de la Bran, 
glugile de Haţeg, stergarele de Beiuş, icoanele pe sticlă de 
Necula, străchinile de Iza, sînt repere de viata, de cultură 
şi de artă, sînt însemnele heraldice ale unui popor ai cărui 
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tarani-aristocrati isi numesc pruncii „coconi“, sint do- 
cumente ale unei istorii milenare dincolo de orice în- 
scris, sînt însăşi cronica neamuiui. Le-am evocat aici, 
ca prezenţe afirmative trăind în conştiinţa întregului po- 
por, ca elemente ale unor structuri din vechi vremi sta- 
tornice, pentru a le pune în contrast cu enumerarea 
nostalgică şi jinduitoare, făcută în cheia absenței si a 
negatiei de către Henry James într-un faimos pasaj 
din studiul său critic (1879) asupra lui Nathaniel Haw- 
thorne, plingindu-se, el, american, de lipsa în Statele 
Unite a unor „exemplare de înaltă civilizație“ pe care 
le regăsea in Anglia secolului al XIX-lea insirindu-le : 
„No sovereign, no court, no personal loyalty, no aristo- 
cracy, no church, no clergy, no army, no diplomatic ser- 
vice, no country gentlemen, no palaces, no castles, no 
manners, nor aold country-houses, nor personages, nor 
thatched cottages, nor ivied ruins; no cathedrals, nor 
abbeys, nor little Norman churches; no great Universi- 
ties, nor public schools-no Oxford, nor Eton, nor Harrow; 
no literature, no novels, no museums, no pictures, no po- 
litical society, no sporting class-no Epsom nor Ascot !*. 
Născut in America, dar trăind multă vreme in Europa, 
aici educat, Henry James nu află în tara sa structurile 
unei culturi traditionale în care să-și ancoreze opera, si 
revenit pentru un timp in Statele Unite le părăseşte, sta- 
bilindu-se in Marea Britanie, neputind crea decit in ,mai 
densul, mai bogatul, mai caldul spectacol european“. A- 
parent insolita alăturare a celor două serii de, aş spune, 
„Sisteme“ și „sub-sisteme“ culturale, încununate de tit- 
jurile de nobleţe definind realități social-istorice evident 
deosebite — spaţiul sud-est european al românilor -- 
spaţiul occidental al insulelor britanice, origini arhaice 
ale unei culturi populare — sorginti medievale ale unei ci- 
vilizatii burgheze — nu a fost făcută în intenţia de a 
sublinia existenţa, în viaţă si cultură, a două arii de cul- 
tură atît de deosebite in multe privințe, a unor struc- 
turi în sfera artei și culturii fără de care nici o comuni- 
tate nu poate supravieţui. 
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Seria structurilor românești, alese printre multe al- 
tele din domeniul culturii populare, implică în acelaşi 
timp, pe de o parte, o „topografie culturală“, indicînd 
locul geografic, apartenenţa teritorială a cutărui sau cu- 
tărui fenomen de artă populară iar pe de altă parte i- 
deea devenirii, a curgerii timpului transformind necon- 
tenit realitatea culturii populare românești. Or, tocmai 
aceşti doi indicatori, spaţiul și timpul local, sînt cel mai 
adesea uitaţi sau poate neluati în seamă din pricina di- 
ficultatilor de stabilire precisă, “atunci cînd arta popu- 
lară românească este invocată în încercările de împlinire 
a verigilor lipsă, nu rareori, din lunga curgere a vieţii 
poporului român. Este adevărat că în istoria vieţii și a 
culturii poporului român, arta populară a reprezentat un 
factor major de stabilitate, de polarizare a trăsăturilor e- 
sentiale ale firii si sufletului românesc, că ea se regă- 
seste în toate orizonturile dăinuirii, dar această realitate 
trebuie căutată si înțeleasă in proteicele ei înfățișări, fieca- 
re din ipostazele ei, materializate într-un gen sau specie, 
mai sus amintite, avînd o istorie si un teritoriu propriu, 
prezentind înfățișări diferite de-a lungul vremii. Fiecare 
aspect de artă populară și creația populară în întregul ei 
s-au aflat sise află în permanentă schimbare, în cadrul 
istorico-social local şi în cadrul marii istorii a spaţiului 
românesc, un spaţiu cu una dintre cele mai vechi moş- 
teniri culturale din Europa, pornind din straturile de 
cultură neolitice, continuînd cu cele ale epocii bronzu- 
lui si fierului, ale civilizației dacice şi romane, mai apoi 
bizantine, şi străbătînd mileniul care nu a fost asa de 
„intunecat“ si ajungînd apoi în zările feudalismului, ale 
epocii moderne si contemporane. Pe o asemenea întin- 
dere de vreme nu se putea ca arta populară să rămînă 
aceeași, cu atît mai mult cu cit curente de artă şi cul- 
tară din alte spaţii ale Europei mediteraneene, occiden- 
tale si răsăritene si ale Orientului mijlociu, au venit 
la răstimpuri diferite, imbogatind și diversificind stra- 
vechea moştenire populară. Dar tocmai aici, pe seara 
timpului, judecarea manifestărilor artei populare romă- 
nești se cere făcută nu numai cu cunoașterea succesive- 
lor înfățișări ale acestora ci și cu aprecierea corectă a 
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reflexelor marilor stiluri europene operind pe teritoriul 
românesc, datorită împrejurărilor istorice stiute, cu im- 
portante decalaje cronologice ducind la neașteptate dar 
in acelasi timp originale forme artistice. Studiul struc- 
turilor romanice, gotice, renascentiste, baroce, ca și a 
celor mai tirzii, neoclasice şi meogotice, nu s-a făcut încă 
cu toată rigoarea pe ansamblul culturii şi artei româ- 
nesti (cu exceptia, probabil, a arhitecturii, sculpturii si, 
In mai mică măsură, a picturii), şi cu atit mai putin in 
domeniul artei populare: în care azi constatăm cu uimi- 
re apariția, atît de tirzie, a unor ecouri ale artei autoh- 
tone, ca cele ale stilului briîncovenesc, cit si ale artei 
europene de sfîrşit de secol 19 si de început de secol 20. 
Dubla perspectivă, a studiului evoluţiei interne, locale 
si a influxurilor externe trebuie, fireşte, neapărat com- 
pletată cu situarea artei românești, în general și a ar- 
tei populare, în particular, în context european, pe te- 
meiul cercetării comparatiste. 

Tot atît de importantă este si spatializarea diferenti- 
ată a artei populare românești. Unul din marii noștri 
antropogeografi, Ion Conea, colaborator apropiat al lui 
Dimitrie Gusti și Henri H. Stahl, scria odată: „e tara 
plină de ţări“, referindu-se la acele străvechi alcătuiri 
istorico-sociale pomenite încă de Dimitrie Cantemir ca 
„republici ţărăneşti“: ocoalele Cîmpului Moldovenesc, al 
Vrancei, Tigheciului si Fălciului, trăind pînă azi o exis- 
tență bogată şi complexă pe tot întinsul pămîntului ro- 
mânesc. Fiecare . din punctele. înşirate în enumerarea 
noastră de mai înainte este localizat în una din acele 
„țări“: Birsa, Oaș, Loviște, Almăj, Zărand, Biharea, Fă- 
găraș, Lăpuș, Vatra Dornei si toate celelaMe, cam vreo 
0 la număr, constituind realităţi vii, avînd o cultura 
și o civilizaţie locală constituită de-a lungul vremii în 
condiţiile acelei istorii atît de complicate pe care o ştim 
și intrind în varii constelații politico-administrative, dar 
mentinindu-si cu o stăruitoare tenacitate elementele defini- 
torii. Ele sînt structuri istorico-cultural-artistice în ade- 
văratul sens al cuvîntului, dar nişte structuri in perma- 
nentă transformare, acordîindu-și ritmul existenței şi 7 
tării întregi, Este dovada cea mai vie a unei culturi p 3 
ne de forţă întemeiată pe o profundă originalitate. „Țările 


10 


(E Scanned with OKEN Scanner 


românești sînt spaţii culturale care vibrează la apelurile 
istoriei şi a contactelor intra gi extnaroménesti, trăind 
in istorie, schimbindu-se pe plan istoric, dar pastrindu-si 
identitatea culturală fundamentată pe aceeaşi prezenţă 
etnică. Diversitatea lor se desfăşoară în cadrul unei im- 
presionante unităţi, cu atit mai puternică, cu cit este o uni- 
tate ce poate prezenta aspecte diferite în acord cu eco- 
urile sau reflexele nenumăratelor întîmplări ale istoriei 
politice si sociale. 

„Ţările“ acestea mici românești au, firește, o impor- 
tantă componentă ţărănească, dar ar însemna să le să- 
răcim conţinutul și să nu respectăm adevărul istoric 
dacă le-am trata doar ca atare. Dimpotrivă, în cele mai 
multe cazuri, întreaga lor structură culturală este de- 
terminată de prezența unor puternice configurații feu- 
dale, tocmai în aceste ţări fiind situate primele cnezate 
și aicătuiri politico-prestatale ale românilor. Este destul 
să cităm tara Hațegului cu leagănele Cindestilor si Cor- 
vinestilor, cu ctitoriile de la Sintă-Mărie-Orlea si Strei ; 
tara Zărandului cu monumentele de la Ribita si Criscior; 
tara Maramureșului cu curtea Bogdanestilor de la Cu- 
hea: tara Almăjului și ținutului Năsăudului cu regimen- 
tele lor grănicereșşti ; Argeșul si Muscelul cu primele ca- 
pitale domnești ; Suceava cu Rădăuţii si Siretul; şi, fi- 
reste, lista Lor poate fi mult continuată. În același timp, 
în aceste tari se află unele din cele mai vechi orașe ale 
țării, componenta urbană a istoriei şi a culturii româ- 
nesti fiind prea putin cercetată pind azi, neglijindu-se 
astfel marele aport la creaţia artistică românească a bres- 
lelor de meșteșugari, după cum prea putin se ştie despre 
rolul tirgurilor gi al circulaţiei mărfurilor, Iată, dar, cum 
aceste „ţări“ apar ca structuri complexe, avînd o viata 
proprie, trăind în spiritul unei tradiţii vii si de aceea 
mereu în schimbare, Este, în fond, însuşi mecanismul di- 
alectic al istoriei care explică persistenta culturii româ- 
nești, cu atribute proprii, în acest frămîntat spațiu sud- 
est european, Structurile artistice ale acestor unităţi 
de viaţă istorică sînt mai complicate decît apar ele doar 
în componența țărănească, ceva mai larg studiată ; poa- 
te că a sosit timpul ca o serie de monografii de artă să 
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fie dedicate acestor complexe de viata, in care să se 
poată descifra nu atît elementele separate ale artei 
populare si ale artei medievale, cit întrepătrunderea lor 
intima, interinfluentarea lor, continuarea existentei ar- 
istice în condiţiile mediilor urbane, uneori vechi de ci- 
teva secole și, fireşte, rezultanta atit de originală a as- 
pectelor de artă contemporane. 

Precizarea etapelor pe care le-a parcurs arta popu- 
lară, stabilirea identitatilor regionale şi zonale, .conecia- 
rea aspectelor locale şi venite din alte arii de cultură, 
întâlnirile fertile ale creaţiilor rurale si urbane, vor con- 
duce la configurarea adevaratelor structuri traditionale 
si dinamice in acelasi timp, ce vor putea fi apoi cu 
indreptatire invocate in sinteza ce este inca aşteptată a is- 
toriei artei românești. i 
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Creatia plastica populara românească 
în context european 


In marea entitate cultural-artistica europeană, teri- 
toriul românesc, incluzind lanţul muntos al Carpaţilor și 
bazinul inferior al Dunării pînă la țărmul Mării Negre, 
reprezintă în evoluție istorică una din vetrele de străve- 
che civilizaţie păstrată cu o impresionantă continuitate 
de-a lungul mileniilor. În arta dezvoltată pe acest spa- 
tiu se regăsesc din cele mai vechi timpuri liniile de for- 
tă care au determinat, încetul cu încetul, configurarea 
lumii artistice europene, primind, pe fondul local, autoh- 
ton, neîncetate impulsuri dinspre ariile mari de civiliza- 
tie ale Orientului Apropiat si ale bazinului răsăritean 
al Mediteranei precum si ale vastelor spaţii euro-asia- 
tice, iar mai tirziu, pe scara istoriei milenare, rasfringe- 
rile valurilor ajunse pe coasta Atlanticului si pornind 
deci înapoi de la Vest către Est. O mare expoziţie de 
ceramică, prezentată la Muzeul de Istorie Naţională din 
Bucuresti (aprilie — iunie 1976), ilustra cum nu se poate 
mai convingător ideea aceasta a unei existente şi culturi 
multimilenare pe solul românesc, prin expunerea materia- 
lului arheologic și a celui etnografic dintr-un răstimp de 
opt milenii, în acest uriaş evantai al timpului fiind cu- 
prinse strălucitele ceramici neolitice de Cucuteni şi cele 
din epoca bronzului, ceramica greco-romano-dacă şi cea 
medievală românească pînă la producţia celor peste o 
sută cincizeci de centre de olari, existind si producind 
azi ceramică țărănească românească, Tradiţii de aseme- 
nea vechime se pot regăsi şi în alte regiuni ale Europei. 
dar ceea ce particularizează cazul României, şi nu nu- 
mai în domeniul ceramicii, ci în cel al artei populare în 
întregul ei și, mai general, al culturii populare, este dăi- 
nuirea şi înflorirea acestei culturi populare pînă în zi- 
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lele noastre. Cum s-a intimplat aceasta? ce explicatie 
plauzibilă poate fi oferită ? 

Este neîndoios că în această parte a Europei, în spa- 
tiul carpato-danubian, condiții particulare au favorizat 
păstrarea şi transmiterea unor străvechi tradiţii. Apa- 
renta aşezare „în calea rautatilor“, după expresia croni- 
carilor moldoveni din secolul al XVII-lea si al XVill-lea, 
la răscruce de drumuri, nu a început să fie operantă de- 
cît în epoci relativ foarte tirzii. Pentru lumea neolitică, 
mai ales pentru curentele de pătrundere dinspre Medi- 
terana Orientală, spre Centrul Europei, spaţiul carpatic 
avea o poziţie periferică, drumul principal de legătură 
constituindu-l culoarul Vardar-Morava'. Pentru epoca da- 
cică, de asemenea, legăturile cu civilizația greacă erau 
stabilite în mare parte nu direct, peste lanţurile mun- 
toase ale Balcanilor şi Pindului, ci prin intermediul ora- 
selor pontice de pe ţărmul de vest si de nord al Mării 
Negre?. Dacia însăşi a fost printre ultimele, dacă nu ul- 
timul, teritorii ale Europei continentale. incluse în im- 
periul mediteranean al romanilor. lar in epoca migrati- 
unii popoarelor, pătrunderea in Europa Centrală si in 
Peninsula Balcanică s-a făcut prin ocolirea enormului 
nod carpatic înconjurat de poalele protectoare ale pă-" 
durii pînă departe în cîmpia Dunării și a Tisei. Drumu- 
rile principale de invazie au dus spre Panonia și mai 
departe spre Peninsula Balcanică şi spre Europa Cen- 
trală si Apuseană, prin nordul Carpaţilor, prin acele pa- 
suri numite pînă azi ale Tătarilor, iar spre Bizanţ au 
trecut si prin fisia de stepă a Bugeacului si prin Dobro- 
gea. Triplul inel al înălțimilor, pădurilor şi al bălților a 
constituit foarte multă vreme un obstacol redutabil pen- 
tru migratorii războinici sau pașnici. În istoria şi în le- 
gendele poporului român ca şi în realitatea geografică 
păstrată fragmentar pind azi, ajutind la reconstituirea 
celor ce vor fi fost în trecut, stăruie, după cum dove- 


1 P, Laviosa Zambotti, Le piu anliche culture agricole euro- 


pee, Milano, 1943, | 
2 Carl Schuchardt, Alteuropa, Eine Vorgeschichte unseres Ere 


dieils, Berlin, 1926, 
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deste toponimia, amintirea acelor codri străbuni : codrii 
Fălciului şi Tigheciului la răsărit, codrii Deliormanului 
si ai Vlăsiei la miazăzi, codrii Silvanei la apus, În multe. 
locuri, mai ales în miazăzi şi apus, dar și in răsărit, co- 
drii aceştia imenşi se însoțeau gi cu ţinuturi mlăștinoase, 
formînd deseori laolaltă bariere de netrecut, nu numai: 
fizice ci şi psihice prin sumbra gi tăcuta lor amenințare, 
pentru neamurile rătăcitoare ce apăreau din cînd în cînd: 
în zarea stepei. A trebuit să treacă multă vreme pina: 
să fie depășită Silvania, ce se întindea pe dealurile si 
cîmpiile Crisanei si, atunci, pilcurile de călăreţi salba- 
tici au putut să treacă numai pe văile celor două rîuri 
mari de la nordul şi sudul pădurilor de nepătruns, adică 
pe Someș şi pe Mureş. Iar în inima Transilvaniei era o 
altă pădure, alcătuind o altă „Vlăsie“: Silva Blacorum.. 
Tot asa, cei ce de-a lungul vremii au încercat să vină 
dinspre miazăzi au stat locului şi au pregetat în fata 
codrilor intunecati pe care i-au numit pe limba lor „De- 
liorman“, pădure nebună, adică amenințătoare, pentru 
că știau că in adincurile acelor codri erau aşezările ro- 
mânilor întinzîndu-se din Dobrogea, de pe țărmul Mă- 
rii Negre, pînă la cealaltă pădure nebună rămasă pînă 
azi cu numele ei, Teleorman. lar tot ținutul acesta padu- 
ros, străbătut de ape şi mlaștini, se numea şi pînă azi 
se numește „Vlașca“, adică tara românilor. La fel şi nu- 
mirile de Kara Vlahia si Kara Bogdania, date Țării Ro- 
mAnesti si, respectiv, Moldovei, isi au rădăcinile în ace- 
easi imagine a unor tari întunecate (kara — negru) de 
umbra codrilor de nepătruns. Așa se face că în tot cursul 
Evului Mediu au dăinuit numeroase, citeva zeci, de „ţări“ 
româneşti, în depresiunile intra- şi extracarpatice, for- 
mind o salbă continuă în care s-au perpetuat forme de 
viață locală, forme sociale, cum sînt satele „devălmaşe“,. 
sate libere de mogneni si de răzeși, asupra cărora nu s-a 
întins niciodată nici stăpînirea domnească sau. boiereas-- 
că, nici cea miînăstirească, si forme de cultură materia- 
JA şi spirituală, Taria acestor „ţări“, mici entități etno- 
politice și sociale, si a acestor forme cultural-artistice, a: 
fost extraordinară, inregistrindu-se existenţa. lor pînă în. 


15 i 


CE Scanned with OKEN Scanner 


vremurile apropiate nouă, iar anume aspecte continuin- 


du-se și azi. 

La această izolare, determinată de așezarea geografi- 
că şi mediul înconjurător, s-au adăugat alte două: îm- 
prejurări care au accentuat tendinţa spre păstrarea ca- 
racterelor proprii si specificului local, anume că, pe de 
o parte românii constituiau și constituie o unitate et- 
no-lingvistică deosebită puternic de populaţiile vecine, 
fiind singurul popor romanic în această parte a Euro- 
pei, înconjurat de o masă slavă, iar pe de altă parte că 
este singurul popor romanic de rit ortodox-răsăritean 
Limba sa neolatiņă l-a ferit si l-a apărat de topirea in 
masa slavă, iar religia sa l-a diferențiat destul ca să nu 
fie atras de avantajele pe care i le-àr fi oferit catolicis- 
mul sau, mai tîrziu, protestantismul, iradiind dinspre 
Apus. Tripla izolare, geografică, etno-lingvistică şi spi- 
ritual-religioasă, a făcut ca pe acest vast teritoriu car- 
pato-danubian să se păstreze pînă azi o populație de 
douăzeci de milioane de vorbitori de limbă neolatină care, 
alături de această mare pavăză, limba, au şi o cultura 
materială si spirituală cu caractere proprii hotărîte in 
mare măsură de elementele de foarte veche tradiție. Fires- 
te, de-a lungul timpului, s-au produs contacte diverse ce au 
dus la grefarea si asimilarea si a unor elemente ținînd 
de culturi sau chiar de lumi diferite. Asa au fost contac- 
tele cu lumea nordică slavo-baltă-germanică, cu lumea Eu- 
ropei Centrale si Occidentale, precum si cu complexa 
lume balcanică legată de cea a Mediteranei Orientale: Nu 
trebuie omis faptul că în această din urmă „lume“ se 
află incluse si alte fragmente ale romanitatii orientale, 
ramurile sudice ale aromânilor, meglenoromânilor si făr- 
serotilor, care au facilitat contactul cu celelalte grupe de 
populație. Elemente ale uneia sau alteia din aceste „lumi“ 
se regăsesc și în cultura populară românească, trecute prin 
filtrul sensibilităţii și înțelegerii autohtone, imbogatind 
aspectele creaţiei plastice românești si, în acelaşi timp, 
conferindu-i note particulare în contextul culturii popu- 
lare europene. Așa se face că în principalele domenii ale 


creației plastice populare românești se întîlnesc atît ele- 
mente de străveche tradiție locală, uneori urcind pînă la 
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straturile neolitice ale culturii materiale, cit si elemente 
care leagă teritoriul şi arta populară românească de arii 
de civilizaţie si cultură uneori surprinzător de depărtate. 
Toate la un loc contribuie la compunerea unui profil ori- 
ginal și în acelaşi timp plin de interes pentru cercetător, al 
creației plastice populare românești, 

lată, de pildă, vastul domeniu al arhitecturii popu- 
lare din România. Dintre cele două mari sisteme de teh- 
nică a construcţiilor de lemn folosite în Europa, cea a 
cununilor orizontale de birne, Blockbau, şi cea a unui 
schelet portant de lemn umplut. cu diverse materiale, 
Fachwerk, prima este cea dominantă în România. Din 
acest punct de vedere, arhitectura ţărănească româneas- 
că se înscrie în marea arie a arhitecturii nordice euro- 
pene, incluzind, în primul rind, Scandinavia, bazinul 
Mării Baltice si întinderile împădurite ale Rusiei, dar și 
ținuturi extinse din marele lant muntos străbătind, 
aproape neîntrerupt, Europa, de la Marea Neagră la A- 
tlantic, Carpaţii, Dinaricii, Alpii, Pirineii. Sistemul Fach- 
werk, acoperind aproape in’ totalitate Europa Centra- 
lă si cea Occidentală, urcind spre nord pînă in Scotia, 
Danemarca și sudul Suediei, nu: este reprezentat in Ro- 
mânia în -formele sale depline, aşa, cum este cunoscut, 
de pildă, în Germania sau Franţa. În schimb, trebuie să 
consemnăm existența în tara noastră a tehnicii nuiele- 
lor împletite pe un suport de „furci“ îngropate în pă- 
mint, tehnică de străveche tradiţie pe plan mondial, avînd 
pe teritoriul românesc o existenţă si o continuitate mile- 
nara, pind în zilele noastre si care poate fi privită ca o 
tehnică precursoare a Fachwerk-ului dezvoltat relativ 
tîrziu si in Europa Occidentală. 

În România, această tehnică se leagă. de existența ce- 
lui mai vechi plan de locuinţă, cel cu prispă parţială, des- 
coperit în orizontul neolitic de la Ariușd, în centrul Tran- 
silvaniei, sau de la Periam în Banat, şi care, de aseme- 
nea, prezintă o evoluţie continuă pînă în preajma vremu- 
rilor noastre pe’ teritoriul românesc, fiind una din dovezi- 
le, nenumărate, ale locuirii permanente a păminturilor de 
la Carpaţi, Dunăre si Marea Neagră, 
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Dacă, ince priveşte tehnica Blockbau-ului, Romania 
reprezintă zona sudică, împreună cu ținuturi din Serbia. 
ca cel numit Stari Vlah, a arhitecturii europene nordice, 
în ceea ce priveşte plastica arhitectonică, teritoriul ro- 
mânesc a păstrat forme arhaice cum ar fi casa de lemn 
cu acoperiș înalt de paie cu patru ape din Munţii Apu- 
seni, vestul Transilvaniei, apariţie unică pe plan euro- 
pean, continuind neabatut aceeași tradiție neolitică, 
după cum dovedesc urnele funerare în formă de locuință 
descoperite în săpăturile de pe solul românesc. Această 
formă locală a casei s-a conservat în cea mai mare par- 
te a României, reprezentînd din acest punct de vedere un 
teritoriu perfect distinct de cel al Europei Centrale cu 
acoperiş în două ape şi cu fronton decorat într-un stil 
baroc, ruralizat, aşa cum se intilneste acest tip de casă în 
Austria, Boemia, Moravia, Slovacia, o parte a Poloniei, 
Ungaria și nordul Iugoslaviei. Din acest punct de vedere, 
graniţa între casa central-europeană si cea autohtonă din 
Europa de sud-est şi răsăriteană se găsește pe solul ro- 
mânesc, urmind o linie complicată în ţinuturile transilvă- 
nene, unde se află, în acelaşi timp, şi exemplarele cele 
mai vechi si numeroase de case de tradiţie locală. 

Condiţiile specifice ale istoriei şi vieţii sociale româ- 
nesti au făcut să se prezerve în tara noastră si tradiții ale 
artei constructive religioase, bisericile de lemn românești 
reprezentînd o culme a artei europene de a construi în 
lemn, fiind în același timp deosebite ca volumetrie de 
alte zone ale arhitecturii de lemn religioase din Europa, 
Ucraina, Polonia, Slovacia, Scandinavia, Germania. Să 
amintim doar un singur fapt: numai bisericile de lemn 
românești au păstrat „săgeata“ gotică, înaltă pînă la 60 
metri, in plastica lor arhitecturala. Demn de remarcat ca 
si arhitectura nationalitatilor conlocuitoare din Romania, 
prezintă, datorită acelorași condiţii particulare de viata is- 
torica, elemente cu totul caracteristice, Astfel, bisericile- 
cetăţi ale sașilor din Transilvania constituie, prin valoa- 
rea lor artistică dar şi prin numărul lor (aproape 200), un 
unicat cultural în cadrul lumii germanice. lar casele de 
lemn ale secuilor conservă tradiţii străvechi, avînd ace- 


easi planimetrie şi acelaşi decor cu casele româneşti, $ 
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fiind deosebite de arhitectura restului populatiei maghia- 
re din Transilvania, ca să nu mai vorbim de casele din 
Ungaria, de care se deosebesc total. i 

Privind arhitectura populară românească în context 
european, trebuie să observăm că în afara arhitecturii de 
lemn, pe teritoriul românese sînt reprezentate și tehnici- 
le construcţiilor din pămiat ca gi cele ale construcţiilor . 
de piatră. Primele leagă arhitectura populară românească 
de vasta arie a stepelor nord-pontice pe de o parte, iar 
pe de alta de depresiunea cîmpiei Panonice din răsăritul 
Europei Centrale, acoperind toată Ungaria și mari supra- 
feţe din nordul Iugoslaviei si, partial, din vestul Roma- 
niei. Cele de al doilea, construcțiile de piatră, fac lega- 
tura cu sistemele constructive mediteraneene, urcind li- 
mita nordică a acesteia pînă în Carpaţi, după cum se poa- 
te judeca după cele 12 zone de arhitectură veche de pia- 
tră românească. 
Ne oprim aici în ce priveşte arhitectura populară, nu 

înainte însă de a spune un cuvînt şi despre decorul arhi- 

tecturii populare românești, rezumîndu-ne totuși la a sem- 
nala un Singur fapt, anume prezența, într-o singură zonă 
din România, în satele vechi românești din preajma Del- 
tei Dunării, în nordul Dobrogei, străveche provincie is- 
torică românească, a capetelor de cai cioplite în lemn, pu- 
se pe acoperișul caselor, într-un mod identic cu cel în- 
tilnit în ţinuturile de vest ale Germaniei, în Westfalia, dar 
şi cu cel din zonele nordice ale Rusiei. Dacă am mai adău- 
ga că același cap de cal cioplit se află şi la intrarea caselor 
pe jumătate îngropate în pămînt din satele din cimpia Du- 
nării din sudul României, la un tip de locuinţe ce se în- 
tilInese şi în sudul Franţei și în Spania, gi că aceleaşi ca- 
pete de cai se află atît la vechile vetre deschise din anu- 
mite zone din Caucaz, — Svanetia din Georgia —, dar şi 
din Germania nordică, — in ţinuturile din jurul Hano- 
vrei şi Braunschweig-ului —, vom avea imaginea comple- 
xităţii acestor probleme legate de decorul caselor țără- 
nesti curopene și vom realiza în acelaşi timp bogăţia și 
vechimea tradiţiilor artei populare româneşti. îi 

Caractere particulare prezintă și interiorul caselor iz 
rănești românești, ele plasîndu-se pe © poziţie originală 
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in context european si din acest punct de vedere. Nu 
vom stărui asupra organizării estetice a acestui interior, 
dar va trebui să spunem că fiecare mobilă, fiecare piesă 
de ceramică, fiecare țesătură are un loc bine precizat de 
o îndelungată tradiție practică a compunerii.. Gruparea 
obiectelor se resimte si de intervenţia criteriului estetic, 
interiorul țărănesc românesc oferind o certă viziune pic- 
tuvală în care alb-roșul ţesăturilor se combină cu verdele 
cuptoarelor şi albastrul icoanelor pe sticlă. Rezultatul este 
un ansamblu echilibrat ce dă o impresie de calm și linis- 
te pe de o parte, de bogăţie ornamentală și de siguranță 
a gustului, pe de altă parte. Pereţii, patul, masa, lavitele 
masive, sînt îmbrăcate cu diferite ţesături, scoarte, ster- 
gare, așezate potrivit unor reguli ce variază de la regiune 
la regiune. Aici este cazul să amintim că abundența de 
ţesături din interiorul țărănesc românesc, legată desigur 
şi de practicarea intensă a creșterii animalelor, contras- 
tează cu lipsa textilelor din alte interioare ţărăneşti din 
Europa, cum sînt, de pildă, cele din vestul Germaniei si, 
în genere, din vestul Europei.. Dealtfel nici la popoa- 
rele vecine românilor nu se întilnește o. asemenea 
bogăţie de ţesături ca la români. La bulgari și la 
sîrbi ele au un rol decorativ mult mai mic, cînd nu 
lipsesc cu totul, iar la unguri, cehi si slovaci, locul lor este 
luat de pinze albe la care se adaugă dantele de inspiraţie 
evident occidentală. Nici hutulii si nici ucrainenii, din 
apropierea deci a românilor, nu au țesături deco- 
rative atît de bogate. Varietatea şi frumusețea, ca şi bo- 
gatia decorului textil românesc sînt trăsături locale dez- 
voltate si sub anume influențe orientale, transmise însă 
prin intermediul interioarelor boiereşti si orăşeneşti ro- 
mânești, dezvoltate în acest sens, ca şi a interioarelor fețe- 
lor înalte bisericești si minastiresti, din secolele al XVII-lea 
pînă într-al XIX-lea. Vorbind despre ţesăturile decora- 
tive ale interiorului țărănesc românesc, vom Spune ca 
si în acest domeniu, peste fondul local de mare vechime 
al țesăturilor de lind răspindite pe tot teritoriul Româ- 
niei, unele dintre ele tesute fiind în războaie verticale 
de tip arhaic, s-au suprapus de-a lungul vremurilor te- 
sături provenind, mai ales ca sistem decorativ, din alte 
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arii de cultură. Din acest punct de vedere putem distin- 
ge în primul rînd vechile scoarte românești cu decor geo- 
metric, cele mai frecvente, în care un rol important îl au 
simbolurile solare de tipul „roatei“ sau al „rombului“ ; 
apoi o a doua categorie, cea a scoartelor din nordul Ro- 
mâniei, mai ales din Maramureș si Moldova, pe care sînt 
figurate vestitele „hore“, șiruri de personaje, prinse în 
dans, aidoma cu cele de pe ţesăturile balto-pruso-scan- 
dinave, avînd totuși un reflex și în tesaturile de cânepă 
şi bumbac din sudul României, mai ales pe stergare din 
Muntenia şi pe perne din Dobrogea; a treia categorie 
este aceea a scoartelor vechi moldovenești dar si olte- 
nesti şi banatene pe care este reprodus străvechiul mo- 
tiv mitic al arborelui vieții, în numeroase variante, din- 
tre care cel iranian este deosebit de bine si frecvent re- 
prezentat. 

Aspectele de structură și decorative ale costumului 
țărănesc românesc formează unul din cele mai vaste şi, 
în același timp, complexe domenii ale artei populare ro- 
mânești, oferind si el extrem de interesante sugestii in 
ceea ce privește încadrarea creaţiei plastice populare ro- 
mâneşti în contextul respectiv european. Este adevărat 
că în cazul „portului“ nu avem de-a face cu un singur 
„gen“ de artă populară, ci ne aflăm în fata unui ansam- 
blu realizat din diferite materii prime lucrate, fireşte, în 
tehnici diferite. În afara tesdturilor de lină, bumbac, cine- 
pă, in, borangic, la compunerea costumului participă si 
piese Jucrate din piele — cojoace, pieptare, chimire etc. —, 
din metal — podoabe, catarămi —, din pisla — pălării etc. 
Unitatea felului de a se îmbrăca al poporului român este 
impresionantă, ea întemeindu-se pe o foarte veche tra- 
ditie. Puţine sînt popoarele Europei care să aibă însem- 
nate formele de început ale portului lor traditional în 
două „documente“ ale antichităţii clasice atît de vestite, 
cum le are poporul român. De un excepţional interes 
istoric și artistic, cele două monumente constituie în ace- 
lași timp actul de naştere, săpat în piatră, al însuşi po- 
porului român. Ele celebrează victoriile imperiului roman 
la Dunărea de Jos, în Carpaţi și pe ţărmul Mării Negre 
și consemnează pentru posteritate imaginea poporului 
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din Dacia, asa cum arăta el in primele două secole ale 
erei noastre. Columna lui Traian de la Roma si Monu- 
mentul triumfal de la Adamclisi din Dobrogea, unul deci 
din Italia, altul din România, marcau momentul culmi- 
nant al lungului proces de fuzionare între elementele ro- 
man? şi cele dacice, desfășurat de-a lungul a şapte se- 
cole şi care avea să ducă la sinteza daco-romană, sinte- 
ză primordială stind la baza formării poporului român. Pe 
aceste două monumente sînt înfățișate costumele bărbătești 
şi femeiesti ale populaţiei dacice, a căror asemănare cu por- 
tul traditional românesc din zilele noastre, de pe întreg 
teritoriul locuit de români, este impresionantă ; croiala 
cămăşii femeiești din Moldova, cămașa despicată in parti 
a barbatilor din Muntenia, Transilvania si Moldova, glu- 
gile purtate in toate provinciile românești, felul de în- 
călțăminte, sînt aceleaşi cu cele înfăţişate pe metopele 
monumentului de la Adamclisi sau pe imaginile Colum- 
nei lui Traian. Ca şi în domeniul arhitecturii si in cel al 
portului, fondul local, arhaic, s-a îmbogăţit de-a lungul 
timpului cu elemente tinind de ariile de cultură mai 
apropiate sau mai depărtate. O analiză amănunţită este 
foarte dificilă, fiecare piesă din costumul popular băr- 
bătesc sau femeiesc putînd fi supusă unei operaţii de 
comparare cu piesele corespondente din portul altor po- 
poare europene. Nu asa ceva vom putea întreprinde noi, 
aici. Ne vom limita la a spune că pentru portul popular 
românesc structurile de referință privind croiala şi de- 
corul sînt cele ale portului popular vest şi central-euro- 
pean, pe de o parte, şi cel est și sud-est-european, pe 
de altă parte. De la început vom observa că ceea ce a 
rămas a fi considerat drept „port popular“ pentru vestul 
şi centrul Europei este, în mare măsură, dacă nu în to- 
talitate pentru anume zone vestice ale continentului, re- 
zultatul contaminării sau chiar a imitaţiei costumului pur- 
tat de orășeni, care la rîndul lor au preluat elemente din 
costumul claselor dominante, în principal ale nobilimii, 
iar într-o epocă mai târzie, a burgheziei bogate, dim acest 
punct de vedere găsindu-şi oarecare justificare bine cu- 
noscuta teorie a „bunurilor de cultură scufundate“, (ge- 
sunkenes Kulturgut). Rochiile, sorturile, panglicele de tot 


22 


CE Scanned with OKEN Scanner 


felul duc la o încărcare a costumului femeiesc austriac, 
ungar, cehoslovac, zis „popular“, in fond larg tributar 
portului burghez si curentelor de modă alimentate, de 
la Rococo la Biedermeier, de gusturile societăţii urbane. 

Sudul Europei, sine gîndim la Portugalia, Spania și 
Italia, oferă o situaţie asemănătoare a problematicii cos- 
tumului popular din ultimele două sute de ani, firește 
cu deosebirile de rigoare în ce priveşte moştenirea me- 
dievală, deosebiri legate atit de condițiile geografice di- 
ferite (climă caldă, ţinuturi aride, muntoase), cît şi de 
evoluția diversă a societăților respective. 

Prin contrast cu vestul, centrul si sudul Europei, es- 
tul şi sud-estul continentului nostru se înfățișează ca o 
mare arie în care elementele tradiţionale, în sensul ori- 
ginar şi uneori arhaic, ale portului popular s-au păstrat 
pind azi. Fireşte că şi în răsăritul Europei au avut loc 
procese complexe de preluare si întrepătrundere -a unor 
piese de costum între diferitele straturi ale societăţii, și 
aici este cunoscut fenomenul curentelor, de modă, si aici 
au fost vehiculate la diverse epoci modele vestimentare 
avînd aura preeminentei urbane, nobiliare sau militare. 
După cum şi în partea de răsărit a continentului există 
zone în care costumul țărănesc este mai bine păstrat, iar 
altele în care el mai poate fi găsit, la fel ca în Occident, 
doar în muzee. De aceea și în portul popular românesc 
pot fi înregistrate unele trăsături tinind de zonele Eu- 
ropei Centrale, pătrunderea curentelor de modă dinspre 
marile orașe imperiale, Viena și Praga, fiind înlesnită în 
cursul secolelor al XVIII-lea si al XIX-lea de includerea 
unor teritorii românești în imperiul habsburgic. După 
cum pot fi înregistrate și unele ecouri ale Orientului, în 
ce priveşte, de pildă, portul hainelor lungi sau al unor 
podoabe, Tot aga se poate spune că piesele de port de 
piele si de blană reprezintă elemente nordice, dar au ca- 
pătat o haină sudică în arta populară românească, pria 
bogata lor împodobire cu broderii şi aplicaţii colorate. 
Ca în atitea alte domenii si aici spiritul creator al po- 
porului român a operat o admirabilă și onganică sinte- 
ză, dînd naștere unor aspecte inedite ale artei populare. 
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În sfîrşit, în domeniul ceramicii populare românești 
pot fi cu uşurinţă descifrate tradiţiile străvechi, incepind 
cu cele neolitice si cele celtice si dacice, peste care s-au 
suprapus strălucitele tradiţii ale ceramicii meridionale 
grecești şi romane, iar mai tîrziu cea a ceramicii bizanti.- 
ne. În același timp se pot înregistra și ecouri ale cera- 
micilor occidentale tirzii, în olăria săsească dar și în cea 
românească din Transilvania, putind fi uşor observată 
prezenţa albastrului de cobalt, atit de la modă în vestul 
Europei, în epoca de glorie a manufacturilor de Delft. 
Spre deosebire însă de ceea ce s-a petrecut cu centrele 
de ceramică țărănești din vestul Europei și chiar cu cen- 
trele de olari saşi care şi-au trăit ultima epocă produc- 
tivă la sfîrşitul secolului al XIX-lea, ceramica ţărănească 
românească mai trăieşte şi azi în circa 50 de sate de olari 
răspîndite pe tot cuprinsul României. Acestea produc o 
ceramică roșie smălțuită si nesmălțuită în care tipul ca- 
racteristic de vas este ulciorul amforoidal de tradiție me- 
diteraneană, după cum produc, în mai redusă cantitate, 
ceramică neagră în care tipul caracteristic de vas este 
oala şi strachina de tradiţie dacică. Există şi centre care 
folosesc ca procedeu decorativ tehnica sgrafitto de tra- 
ditie bizantină. Fireşte că în context european este greu 
a se găsi un exemplu corespondent de centre de cerami- 
că țărănească viabile azi care să continue tradiţii de fe- 
lu! celor mai sus amintite. | 

Iată cum, aşezarea geografică şi un complex de 
factori istorici şi sociali au determinat existenţa pînă 
în pragulvremii noastre a unei culturi populare, şi 
a unei creaţii plastice populare româneşti de mare 
originalitate, A fost una din descoperirile tirzii ale 
publicului larg si ale cercurilor ştiinţifice din Euro- 
pa, faptul că în sud-estul continentului folclorul si 
arta populară sînt incomparabil mai vii decit în nor- 
dul scandinav, considerat pind în epoca primului raz- 
boi mondial, de către opinia publică, ca fiind princi- 
pala arie folclorică europeană. lar in cadrul sud-estului 
european, eforturile arheologilor şi etnografilor din se- 
colul al XX-lea au întărit și clarificat tezele afirmate in- 
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că la sfîrșitul secolului anterior, potrivit cărora teritoriul 
românesc constituie o vatră de străveche civilizaţie din 
această parte a continentului și a lumii. Pe această vatră 
s-a născut si s-a dezvoltat cultura populară românească 
păstrînd în liniile sale fundamentale tradiţii de civiliza- 
tie desfăşurate milenii în şir cu o continuitate impresio- 
nanta. Originalitatea si unitatea organică a culturii și 
creaţiei plastice populare românești se întemeiază pe fap- 
tul fundamental al locuirii neîntrerupte a spaţiului car- 
pato-balcanic. Teritoriul locuit de români este sediul 
uneia din cele mai vechi civilizații europene, cea traco- 
dacică, şi este în acelaşi timp aria care păstrează cele 
mai importante vestigii istorice, lingvistice $i etnografic: 
ale romanitatii orientale. De aici decurge interesul cu to- 
tul deosebit pe care cultura populară românească îl pre- 
zintă pentru studiul civilizaţiei și culturii populare eu- 
ropene. Este drept că foarte puţini s-au încumetat pina 
acum să ,zonifice* Europa din punctul de vedere al cul- 
turii populare si aproape nimeni n-a facut-o din punctul 
de vedere al creaţiei plastice populare. Există unele în- 
cercări privind unul sau altul din domeniile acesteia din 
urmă, de pildă o tipologie a arhitecturii populare, sau 
culegeri privind ornamentica‘. Pot fi menţionate, de ase- 
menea, cîteva, foarte puţine, caracterizări regionale ale 
Europei privite din perspectiva antropologiei culturale, 
cum sînt cele ale lui Arensberg si ale lui Anderson, îm- 
partind continentul în patru mari zone de „cultură rura- 
14“: zona mediteraneană (Italia, Spania, Grecia, Malta), 
zona alpină (Franţa, Elveţia, Austria, Italia, Norvegia şi 
Suedia, Grecia), zona atlantică (Portugalia, Irlanda, Olan- 
da, Norvegia), zona cimpiei (Anglia, Franţa, Germania, 


2 5. A, Tokarev și colaboratorii, Tipi selskovo jiliscia V stra- 
nah zarubejnoi Evropi (Tipurile locuinţei rurale în ţările Euro- 
pei), Moscova, 1968, 
ae Helmuth Th, Bossert, Ornamente der Volkskunst, Tiibingen, 
_ 5 Conrad M, Arensberg, The old world peoples: the place of 
European cultures in world ethnography, Anthropological Quar- 
terly, 36, 1963, 

6 Robert T, Anderson, Modern Europe: An Anthropological 
Perspective, Pacific Palisades, California, 1973. 
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Danemarca), la care se adaugă marea zonă a răsăritu- 
lui Europei, fiind evidentă tendința spre încrucişarea 
complexă a criteriilor caracteristică cercetărilor interdis- 
ciplinare din care se hrănește antropologia culturală și 
socială. O analiză tipologică si o zonificare a Europei din 


- perspectiva culturii populare ar adăuga desigur noi di- 


mensiuni si în același timp noi precizări unei astiel de 
încercări. Dar care, în actualul stadiu de adunare a da- 
telor şi de sintetizare a rezultatelor, rămîne încă teme- 
rară. Tentativa noastră este doar o modestă piatră, în- 
semnind locul României în viitorul edificiu., 
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Frumusetea uneltei 
st nostalgia mișcării 


După unele teorii — părăsind vechea iluzie a „cer- 
curilor culturale“ potrivit căreia civilizația a apărut în- 
tr-un anume ţinut al Asiei apusene, considerat ca un 
fel de „buric tehnic al omenirii“ — civilizaţia s-ar fi dez- 
voltat pe o uriașă axă euroasiatică ducind din insulele 
britanice pind în cele japoneze, climatul temperat fa- 
vorizind apariţia păstoritului, agriculturii. si metalurgiei, 
ocupaţii ce au format baza dezvoltării tehnice pînă în 
secolul al XX-lea, uneltele tinind de aceste îndeletniciri 
fiind printre cele mai vechi şi, implicit, atingînd cotele 
cele mai ridicate ale eficienţei și ale frumuseţii. Dar din 
aceste trei ramuri fundamentale ale muncii omenești 
tradiţionale, cu ecouri substanţiale şi durabile în cultu- 
ra spirituală, de la magie la mitologie și religie, şi de la 
muzică, dans şi poezie la artele plastice, s-au desprins, 
cu vremea, în virtutea marelui impuls al specializării, de- 
terminat de necesitatea exploatării resurselor variate ale 
mediului, zeci şi zeci de meşteşuguri adiacente, nascin- 
du-se o lume de unelte, de o mare diversitate tipologic- 
funcţională şi de o tot atit de mare unitate la scară ome- 
nirii pe diferitele-i trepte de dezvoltare social-economică. 
Oricit de curios ar părea, imensul număr de unelte folo- 
site de-a lungul mileniilor (este destul să ne amintim de 
colecţiile nesfirgite de silexuri din depozitele mu- 
zeelor arheologice din lumea întreagă ca şi de ce- 
le din depozitele muzeelor de istorie şi etnografie) 
nu a fost încă cercetat de pe poziții care sa du- 
că ja o posibilă tehnologie comparată, nici ori- 
ginea lor şi nici sistematizarea lor neprevăzîndu-se azi 
ca un tot unitar. Poate că nici nu este de mirare, origi- 
nea lor fiind indisolubil legată de antropogeneza, sau, 
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mai clar spus, aparitia uneltei fiind proba fundamentală 
a apariţiei omului, procesul de hominizare  parcurgînd 
același drum al zecilor de milenii, învăluite în ceața ce 
probabil niciodată nu se va risipi, odată cu naşterea unel- 
telor. Sînt foarte multe teoriile pentru tema dezvoltată 
în aceste pagini, care implică în actul muncii primele, 
oricît de vagi, presimtiri ale frumosului. Cioplind pia- 
tra, la nesfirsit de-a lungul a circa 600 000 de ani cit 
apreciază unii antropologi (André Varagnac) că i-au tre- 
buit omului să înţeleagă că silexul din care săreau așchii 
îi va servi să facă alte silexuri, adică unelte servind la 
fabricarea altor unelte, cioplind așadar mii şi mii de bo- 
lovani informi, cel ce începea să devină om tocmai prin 
cioplire va fi început să pipăie suprafeţele lucioase iscate 
si să le înțeleagă la început utilitatea nemijlocită, apoi, 
poate, încetul cu încetul, va fi fostatras de senzaţia plă- 
cută a atingerii lor si, în sfirsit, de frumuseţea dispune- 
rii simetrice a loviturilor născînd formele ideale a unui 
silex ce poate fi bine apucat în mînă, fără s-o rănească, 
şi cu care poate lovi, tăia si modela cu maximă eficien- 
tă un lemn, o piatră, un animal sau pe semenul său. lar 
armonia între formă și funcţie născînd frumuseţea este 
legea de bază prezidînd silexurile preistoriei și design-ul 
zilelor noastre, asa cel putin părîndu-ni-se nouă, celor 
făcînd parte din specia „om“ de pe Terra, rămași la sta- 
diul primitiv (de la silex la design) al folosirii materiilor 
de oarecare densitate în confecţionarea uneltelor, dar ne- 
fiind siguri că altor specii inteligente din alte galaxii, re- 
nuntind la densitate, le va fi părînd la fel. Provincialis- 
mul operează şi la nivel planetar. Oricum, la acest nivel 
se situează Herbert Read în demonstraţia sa privind lun- 
gul şir de unelte, cînd, la un moment dat, una din unel- 
te „a devenit formă de dragul formei, adică o operă de 
artă“, este adevărat însă cu o oarecare îndoială asupra 
aprecierii acestei forme ca atare de către creatorii ei de 
acum zeci de mii de ani, întrucit notează că „această cău- 


tare a eficienței a dus in.mod imperceptibil la forme care, 
pentru sensibilitatea noastră modernă (sub. P. P.) nu 
erau numai eficiente, ci şi frumoase“. Dar nu este nevoie 
să coborim în straturile profunde ale umanităţii pentru 
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a ne întreba dacă „forma era apreciată ca frumoasă“ de 
creatorii ei, cînd avem la îndemînă mărturia contempo- 
rană a zeci de etnografi intimpinind neretinuta mirare 
dusă pind la stupoare a ţăranilor din toate zonele etno- 
grafice ale ţării faţă de interesul acelor etnografi colec- 
tionind „splendide“ unelte aruncate în pod sau în şo- 
pron, nemaifiind bune de nimic în aria tehnologiei loca- 
le, dar devenind obiecte de admiraţie pentru directori de 
muzee de artă modernă din Apus vizitind colecţiile noas- 
tre. Dezacordul între sensibilitatea apreciatoare a ama- 
torului modern de artă gustind produsele artizanilor rus- 
tici şi cea a acestora cu privire la arta lor l-am înregis- 
trat eu însumi, de multe ori, cînd cerînd unui meșter 
cojocar, olar, lădar sau fierar, să-mi facă un obiect „din 
cele care ti-ar place dumitale să tii in casă“, gindind eu 
că îmi va face un obiect din seria celor stind in muzee, 
mi-a răspuns prevenitor si bănuind cam încotro bat eu 
(dovedind deci sagacitate şi. făcînd nete disocieri între 
cerinţele vieţii lui cotidiene si cele ale „calofililor“ miu- 
zeologi) „păi d-astea nu pun eu în casă“, fiind limpede, 
deci, că „frumuseţea uneltei“ este o achiziţie tardivă ne- 


cesitind acumulare de educaţie emoţională și instruire- 


estetică. Lucrurile ar putea părea contradictorii şi cu si- 
guranţă că diferentierile ce ar fi necesare sînt mai sub- 
tile decît s-ar putea face acum și aici. 

Unealta a fost definită din diverse unghiuri de ve- 
dere de către antropologi, etnologi, istorici ai culturii, fi- 
lozofi, ergonomi, tehnologi, implicind in orice caz pre- 
zenta legilor geometriei sau a mecanicii rationale în sta- 
bilirea unui anume echilibru al construcţiei ei arhitec- 
tonice, cum ar spune Leroi-Gourhan, cel care a între- 
prins, pină acum, cea mai sistematică privire contempo- 
rană asupra uneltelor completată cu o teoretizare de 
clasică rigoare carteziană, pe alocuri parind excesivă dar 
rebuitoare în hăţişul interferentelor de tot felul. Con- 
siderind atât „împrumutul“ tehnic, cit și „invenţia“ teh- 
nică, pe acelaşi plan de creativitate in dezbaterea antite- 
tică a difuziunii si a convergentei tehnice, unealta tre- 
buie privită ca stabilind relaţia fundamentală între om 
și materie, întrebarea primordială pe care omul dorind 
să acționeze asupra materiei şi-o pune fiind aceea a fe- 
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lului de „contact“, de fapt a „atacului asupra materiei, 
indiferent dacă este vorba de trunchiul unui arbore, de 
bulgărele de lut sau de arterele deschise mortal ale unui 
bizon, în exemplele alese de Leroi-Gourhan. Contactul. 
cu materia, în aceste cazuri precise,-a dus de-a lungul 
sutelor de mii de ani Ja acumulări infinitezimale de ex- 
periență tehnică transmisă pînă da făurirea uneltelor cla- 
sice capabile să fasoneze lemnul (tesla), să modeleze va- 
sul de pămînt (roata olarului) sau să procure pentru 
hrană carnea bizonului (săgeata). Intenţia tehnică, năs- 
cătoare a uneltei în complexa interacţiune dintre mediul 
extern si cel al tendinței tehnice interne, sadita adică in 
fiinta omului ca urmare a lungii stradanii antropogeneti- 
ce, se concretizează într-o operaţie care din punct de ve- 
dere material nu diferă de sculptură, doar că lipsește cau- 
tarea, conştientă, a frumosului artistic, 

Într-o viziune globală, pornind de la mijloacele ele- 
mentare de acţiune asupra materiei (considerate fiind, 
fireşte, doar acele materii. intrind sub incidenţa cerceta- 
rii etnologice, adică in primul rind „solidele“ care pot îi 


„stabile“ de mare și mică densitate — rocile, osul —, 
„fibroase“ — lemnul —, »semi-plastice* — metalele —, 
„Plastice“ — argilele —, „suple“ — scoarta, pielea, tesa- 


turile, impletiturile), anume : apucarea şi percutia, fo- 
cul. apa, aerul, forța musculară, totalitatea uneltelor pot 
fi clasificate în trei grupe tinind de cele trei mari teh- 
nici avînd drept scop: fabricarea diverselor unelte și 
obiecte, procurarea de materii prime (vinătoare, pescuit, 
creșterea animalelor, agricultura, mineritul), consumarea 
(alimentaţie, îmbrăcăminte, locuinţă). Cine ar fi curios 
să afle cum arată clasificarea analitică a uneltelor, cu 
aplicare specială la fenomenul românesc, ar putea par- 
curge cu interes fie lungile șiruri de unelte figurind în 
chestionarele Atlasului etnografic al României (atlat acum, 
după mai bine de un deceniu de tatonări, într-o fază 
apropiată de cea finală a elaborării celor circa 600 harti 
etnografice), fie Taxonomia generală a instalațiilor popu- 
lare tradiţionale (conținînd circa 800 variante, fara unel- 
te de vinătoare, pescuit, agricole și mijloace de trans- 
port) construită sistematic de Corneliu Bucur în teza să 
de doctorat susținută (1981) la Institutul de Istoria artei, 
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Introducere la istoria civilizaţiei tehnice populare. Mate- 
rialul tehnologic tradiţional românesc este imens, consti- 
tuind o impresionantă mărturie a forței creatoare a 
poporului român ca și a efortului său civilizator si cultu- 
ral depus în spaţiul sud-est european într-o lungă pe- 
rioadă istorică. El este în același timp dovada vie, — 
uneltele şi instalaţiile tehnice românești fiind încă în 
„lucrare“, ca în puţine alte ţinuturi europenesti —, a 
convergentei perfecte între funcționalitate si formă, atin- 
gînd, nu rareori, armonia incitantă a sculpturii moderne, 
forța ei dinamică, aspiraţia spre esentializare, născută in 
cazul uneltelor din adaptarea rabdurie, generatie dupa 
generatie, a segmentelor de materie la scopul final al 
prelucrării sau fabricării obiectelor, al dobindirii mate- 
riilor prime, concurind, toate, la sustinerea vietii. Aceste 
unelte „frumoase“ sînt în acelaşi timp „semne“ despre 
oamenii ţării si despre alcătuirea societăţii lor în timpu- 
rile trecute, dar şi in cele de azi, mesajul lor fiind les- 
ne traductibil tocmai datorită limbajului artistic dublind 
pe cel tehnic. În universalitatea soluţiilor tehnice, vocea 
românească este personalizată printr-o anume înțelegere 
a îngemănării cerințelor materiale cu cele ale spiritului, 
operind fuziunea în obiecte de mare eficiență tehnică si 
de remarcabila expresivitate artistică. 

Poate că în calitatea lor de obiecte. destinate să 
se „miște“ întru atingerea unui tel evident pragmatic, 
ele se apropie, devansindu-le imens temporal, de „mo- 
bilele“ sculpturii moderne, mişcarea acestora fiind însă 
lăsată fie pe seama gravitației sau a imponderabilelor 
schimbări ale microclimatului locului, fie pe seama im- 
pulsurilor mecanice sau electrice. „Sculpturile“ utile ale 
ţăranului si mestesugarului român sînt purtate de forţa 
vie a musculaturii umane dirijată de complexul creator 
mînă-ochi-creier. Am urmărit de atîtea ori, in diverse 
locuri și împrejurări, desfăşurarea emoţională a acestor 
mişcări perfect coordonate, gesturi de o mare precizie, 
investite aproape cu delicateţe, cu tandrete, de mînui- 
torul uneltei ce săvirşea un adevărat ritual tehnic pe 
care îl învățase din tată în fiu, ştiindu-l ca atare şi stra- 
duindu-se de aceea — o strădanie însă ce depășise de 
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mult sensul cuvintului — sa nu stirbeasca nimic din 
succesiunea armonioasă a gesturilor si a infinitezimalelor 
lor fragmente. Din îndelungul contact cu mîna omului, 
trecînd de atîtea ori din mînă în mînă, trăind mai multe 
vieți de om, unealta are înscrisă pe ea semnele timpului 
si ale muncii, uneori dramatice prin abruptul lor insem- 
nind încrîncenarea vreunei clipe grele, alteori topite în- 
tr-o continuă suprafaţă lustruită avind fineţea unui tegu- 
ment. Uita-voi vreodată barda meșterului bătrîn Condoiu 
zis Ularu din Arcani, cu silueta fină a tăișului de fier 
înmănușată într-un unghi perfect ergonomic pe coada de 
lemn curbată într-un fel pe care numai o ancestrală prac- 
tică a lucrului lemnului o poate determina? ca si mis- 
cările meșterului, perfect sincronizate, în timp ce înain- 
tind de-a lungul trunchiului rotund de stejar de doi 
metri, întins pe iarba ogrăzii, mînuia cu uimitoare preci- 
zie barda ce îmi părea a fi purtată ritmic de un neastep- 
tat halebardier cioplind, fără să măsoare, decît din ochi, 
ceea ce avea să devină „fruntarul“ unei case gorjenești ? 
Sau am să pot uita —, trecînd de la enormul trunchi al 
stejarului culcat la minuscula făptură a unui dinte de 
spată (12 cm) (parte importantă a războiului de ţesut), --- 
mișcările iuți si agerimea inteligentă cu care mîinile unui 
spătar din Risculita ţării Zărandului transformau nuiele 
de alun crăpate în două în lame subțiri și elastice, fă- 
cînd sute şi mii de „dinţi“ de absolut aceeași grosime mă- 
surabilă în zecimi de milimetru, mînuind o simplă lamă 
de cuţit aplecată pe o bucată de piele legată pe genun- 
chiul meşterului ? ? Nu voi uita nici gesturile solemne cu 
care un bătrîn baci din Argestrul obcinelor bucovinene 
frămînta cu un „brai“ cașul din comarnicul stinii, braiul, 
numit în alte zone „răvar“, fiind o bucată de lemn de 
fag sau de arțar lung de 70—90 cm cu diametru cam de 
8 cm, cioplit în volume tronconice succedindu-se de sus 
pînă jos, alteori în octoedre sau dodecaedre ducind cu 
gîndul la o variantă posibilă și sofisticată a coloanei lui 
Brâncuși. Şi seria mișcărilor tehnice determinate de for- 


ma uneltelor adaptate unor scopuri precise în tabloul po- 
sibilitatilor tehnologice românești de fabricare, procurare 
și consum a materiilor prime poate îndelung continua, da- 
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că nu am aminti decît de gesturile cu care plugarul în- 
toreea coarnele plugului cioplite în lemn de frasin, sau 
ale fringhierului răsucind cu dexteritate la intervale 
egale placa. prevăzută cu cirlige a „maşinii“ sale de fă- 
cut fringhii întinse uneori, ca la casele zise cu „legă- 
tură“ din Slătioara Vilcii, pe prispele a două case așe- 
zate în linie si unite printr-o prispă suplimentară aco- 
perită, sau ale pescarilor din Jurilovca împletin] ochiu- 
rile năvoadelor cu ,iglita“, unealtă zveltă și lustruită se- 
manind cu o suveică plată, sau mișcările femeilor musce- 
lene, dar si din alte parti ale ţării, așezate în fata războ- 
iului de ţesut trecînd cu nevăzută viteză suveica printre 
firele ridicate ritmic de ițe, sau cele ale celor doi fierari 
din Măcin pe care i-am urmărit ore in sir lovind rit- 
mic si alternativ capetele de osii: de căruțe, inrosite in 
foc, loviturile lor cînd puternice, cînd aproape mingiie- 
toare, pornite într-un ritm de ei ştiut al fasonării fie- 
rului, stirnind tot atîtea variaţii sonore, sau ale meste- 
rilor in batutul trestiei pe casele din Curtenii Husilor, 
minuind cu dexteritate uriaşii  „piepteni“ în trepte, cio- 
pliti în lemn masiv. i 

Multă din aceste mișcări probabil că nu vor mai 
putea fi văzute multă vreme, în alte părţi ale lumii ele 
dispărind de decenii. Cit timp vor mai trage sincrila la 
„cuțitoaie“, meșterii stînd călare pe „scaunul“ sau „ca- 
pra“ din Nereju din tara Vrancei, acel scaun fiind o al- 
cătuire complexă dar semanind atît de mult cu vreuna 
din scuipturile simili-tehnice moderne ? Nu mai ciopleş- 
te nimeni azi şuruburi din lemn de păr sălbatic, înalte 
pind la doi metri, pentru teascurile de vin ca cele de la 
Boesig de lîngă Ineul Aradului, sau pentru cele, uriașe, 
de ulei din Neamt, si care şuruburi, ele, ne amintesc 
de „fluturii“ lui Apostu. Nici un fierar din Dolj sau Ro- 
manati nu mai „bate“ frigările lungi de peste un metru, 
aducind, si fiind la vreme de 'restriște, cu lăncii de atac, 
după cuii nici cosoare de vii, perpetuind peste veacuri 
forma armelor dacice, nu mai: fae: fierarii ; pînă şi ate- 
Merele lor faimoase “din Vărzarii Bihorului,  fabricînd 
securi ce se vindeau în toţi munţii noştri din vestul ta- 
rii si pînă departe în pustă, securi ce purtau încifrate 
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semnele mesterilor sub forma unor motive decorative, 
pina si aceste ateliere s-au mutat în muzeele în aer li- 
ber. Va mai fi ştiind careva să facă Juminari la roţile 
mari de fier prevăzute cu zeci de dinţi lungi ? Citi meş- 
teri mai sînt care să cioplească angrenajul complicat al 
„ischidarului cu măsele“ si al „fanarului“ de la morile 
de vînt ? Sint puţini aceia ce mai ştiu să facă acea splen- 
didă piesă de tehnică si de sculptură care este roata cu 


„ciutură“ a morilor de pe apele Olteniei și Banatului, 


precursor recunoscut al turbinei moderne, asa cum este 
catalogată o asemenea moară oltenească aflată la marele 
muzeu al tehnicii din München. 


O uriaşă zestre de habitudini legate de manipu- 
larea unei enorme varietăţi de unelte este pe cale să se 
piardă, evoluţia tehnicii fiind azi la un prag comparabil! 
cu cel al marilor „mutații“ petrecute odată cu trece- 
rea de la neolitic la bronz si fier, sau de la creșterea 
animalelor. Ja agricultură. Grupaje de mișcări stabilite în 
curs de milenii cîteodată, cum sînt cele ale olarului 
iucrind la: roată, nu-și vor mai afla utilizare în epoca 
circuitelor integrate, animînd calculatoare electronice. 
Evoluţia tehnicii va--continua,- fără îndoială, curgind pa- 
ralelă cu evoluţia artei, dar va fi altceva, aşa cum con- 
structia piramidelor înlesnită -de marea: descoperire a uti- 
lizării planului înclinat este altceva decît arta „plastică“ 
contemporană, realizată cu ajutorul laserului. Atasamen- 
tul îndelung al omenirii faţă de acele mișcări incorpora- 
te în obiecte fabricate cu: ajutorul altor obiecte, imbu- 
natatite an de an milenii de-a rîndul, de omul iubindu-si 
unealta, fapt de tehnică şi artă, a trezit în ultima vreme 
o nostalgică înclinare către acest, trecut ce începe să dis- 
pară în zarea viitorului. Se redescopsră frumusețea ve- 


chilor unelte, perfecțiunea. lor “născută şi din asocierea. 


unor tehnici şi idei. tinind de alte domenii ale prelucra- 
rii continui a materiilor prime, împrumuturi creatoare de 
la popor Ja popor, de la grup etnic la. grup etnic, con- 
ducind la o imensă rețea tehnologică unitară pe tot glo- 


bul, de aceea recognoscibilă,: dar  purtind şi amprenta: 


particularizantă a comunităţilor respective. Acestea.. au 
început cam de vreo sută. de ani, presimtind sfirşitul unei 
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ere tehnice,.sa-si stringă zestrea în muzee, iar astăzi 
asistăm la o nouă orientare, aceea de a reda viață ve- 
chilor unelte și vechilor habitudini de muncă, prin pu- 
nerea lor din nou în lucrare și nu numai în cadrul age- 
zămintelor muzeologice a căror atmosferă aminteşte me- 
reu nostalgic : „acestea au fost“, ci într-o încercare de 
revitalizare activă a vechilor meşteşuguri coroborată cu 
descoperirea tragică a perisabilitatii mediului înconjură- 
tor, Apărarea naturii, noua atitudine ecologică, se îm- 
bind pretutindeni in. lume cu practicarea preventivă si 
aproape terapeutică a lucrului lemnului, fierului, pietrei, 
osului, firelor textile. Apar cărți, manuale, destinate ti- 
nerilor, ca Reverență lemnului sau ca celebrele volume 
The Foxfire Book (cărțile luminii fosforescente a lem- 
nului putrezit văzută noaptea in adincurile pădurii) din 
care poți învăţa cum se țese, cum se toarce, cum se face 
o scară, cum să distingi plantele comestibile sau vinde- 
cătoare, cum să muncești, cărți probabil părindu-ne nai- 
ve, nouă celor care mai putem vedea toate acestea aie- 
vea, dar care pot fi şi avertismente pentru o vreme ce 
va veni şi care poate fi prevenită prin stăpînirea acelor 
mişcări necesare practicării mestesugurilor. Din acest 
punct de vedere aş spune că vasta activitate a coope- 
rativelor meșteșugărești de artă populară si de artizanat 
de la noi ca şi încurajarea creatorilor populari de a duce 


mai departe tradiţia lor de muncă artistică, se înscrie în. 


aceeaşi nobilă năzuință de a feri de uitare uneltele fru- 
moase și mișcările trebuitoare lucrului lor. 

Este alternativa sănătoasă, tonică, umană în fond, ce 
va trebui „să prevină halucinanta imagine a aglomerări- 
lor viitoare urbane în care cuburi sau sfere uriaşe de 
sticlă armată vor conţine fiinţe „vii“ îngropate în fotolii 
din care nu se, mișcă, urmărind; doar cu ochii imagini 


precomandate pe ecrane, apăsînd butoane, hrănindu-se. 


prin tuburi, delectindu-se cu un fel de „viaţă“ preanun- 
tată, de. capsulele cosmonautilor de azi legaţi în chingi, 
admirind. Terra albastră. Această 'Terră va trăi atita vre- 
me cît oamenii vor şti să muncească și implicit să facă 
artă, nerenuntind la mişcare, ceea ce, sigur, viaţa reală 
va izbuti să împlinească. : 


35 


(E Scanned with OKEN Scanner 


Arbitectura românească a lemnului 


Poate nici o altă artă nu este legată sau mai bine- 
zis implantată în peisaj ca arhitectura, mai ales, firește, 
în domeniul popular al acesteia, construcţiile țărănești 
exprimînd nemijlocit relația strînsă între natură si ne- 
cesitatile vieţii omenești în diversele stadii ale evoluţiei 
social-economice. Si nicăieri ca în arhitectura populară 
nu este mai sesizabilă organicitatea concepţiei construc- 
tive întrunind utilul, functionalul si esteticul în soluții ur- 
mind legi generale ale artei de a construi, dar purtind 
amprentele unei neistovite varietăţi. Sub acest raport, 
al unității în varietate, arhitectura populară românească 
se înfăţişează ca una din cele mai interesante creaţii ta- 
răneşti pe plan european, dacă nu mondial. Arhitectura 
românească a lemnului se poate subsuma unei tratări 
unitare a tehnicii, a planului si distribuţiei interioare, a 
volumelor si elevaţiei, a decorului, atit în ceea ce pri- 
veste casa si construcţiile anexe cit si în ce priveşte pro- 
gramul constructiv al lăcașurilor de cult de pe întreg 
teritoriul României. Ca si în restul creaţiei populare ro- 
manesti, si în arhitectura de lemn ţărănească se poate 
deci afirma că esentiala calitate a acesteia este puterni- 
ca ei unitate. Generată în condiţiile perpetuării unei stră- 
vechi tradiţii, dezvoltată de-a lungul cîtorva milenii pe 


pămînturile de la Carpaţi și Dunăre, păstrată oarecum mi- 


raculos la prima vedere, dar explicată printr-o anume izo- 


lare a ariei carpatice ocolită totdeauna pe la nord sau pe. 


la sud de circulația curentelor migratorii, această uni- 
tate a artei si arhitecturii populare se suprapune per- 
fect pe unitatea lingvistică si culturală a poporului ro- 
mân. Dincolo: de tiparele unei unităţi fundamentale se 
poate distinge însă si o multiplicitate de formule inter- 
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pretative, care conferă arhitecturii populare româneşti un 
farmec cu totul aparte. Acest farmec este determinat de 
perpetua regăsire a matricei stilistice, tratată într-o imen- 
să gamă a variațiilor, infinit nuantate pe citeva teme de 
bază, rasunind ca niște ample acorduri mereu recognos- 
cibile. 

Întîmplările unei lungi istorii, adesea dramatice, im- 
plicînd şi contacte cu ecourile culturale ale unor lumi 
diverse dar topite în viziunea profund originală a aces- 
tei primordiale simbioze traco-daco-romană, s-au des- 
fășurat într-unul din cele mai generoase peisaje. Puţine 
tări, nu numai din Europa, dispun de o diversitate atit 
de mare de forme de relief si de aspecte geografice ca- 
racteristice pe un spatiu relativ restrins, asa cum se in- 
tîmplă in România. Alcătuirea geografică a pămîntului 
românesc este de o regularitate perfectă. România este 
construită din uriaşe trepte de relief dispuse concentric 
în jurul imensului nod carpatic; dealurile și podisurile 
înconjură munţii, iar lor le urmează treapta joasă a cîm- 
piilor ce se pierd pe țărmul Mării Negre, pe malurile 
Dunării. Reţeaua hidrografică, determinantă în ampla- 
sarea așezărilor omenești, este dispusă tot radial, riurile, 
multe și mari,. izvorînd din Carpaţi și curgînd spre cîm- 
piile din vest, sud si est. Satele românești au fost şi ele 
marcate, firește, de această diversitate naturală, într-un 
fel aradtind satele risipite ale. crescătorilor de vite, ale 
lucrătorilor la pădure dar și ale agricultorilor de înăl- 
time din Carpaţi, într-altfel cele răsfirate ale viticulto- 
rilor si pomicultorilor ca şi ale crescătorilor de vite din 
zona podișurilor și dealurilor, altfel cele ale agricultori- 
lor de pe marile cîmpii și altfel cele ale pescarilor de pe 
țărmul mării și din mirifica Deltă a Dunării, ţinut na- 
tural unic în Europa. Satul românesc, colectivitatea ru- 
rală dăinuind din vremi imemoriale, a trăit şi construit 
în acest peisaj a cărui varietate funciară este mărită prin 
succesiunea anotimpurilor dintr-o zonă continentală tein- 
perată, în care fiecare pătrar al anului schimbă total în- 
fatisarea mediului înconjurător, Arhitectura țărănească ro- 
mânească a trebuit să rezolve cerinţele unei maxime adap- 
tabilitati, construcţiile răspunzînd unor solicitări de cli- 
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mă diverse şi înscriindu-se, în același timp, într-un de- 
cor schimbat ritmic de patru ori pe an. Un viitor studiu 
al încadrării satului românesc, ca sistem de obiecte ar- 
hitectonice, în peisajul acoperit de lintoliul alb al iernii 
cu zăpezi mari, apoi în cel al culorilor pastelate ale live- 
zilor si finetelor înflorite ale primăverii, urmînd cel al 
verdelui intens al pădurilor şi al galbenului grinelor 
coapte din timpul verii, şi, în sfîrşit, în cel al toamnei 
colorată de paleta bogată a tonalitatii roşii-arămii, acel 
studiu, spunem, va putea consemna 0 fascinantă rotire 
caleidoscopică a unei aceleiași realităţi profund ordona- 
tă şi totuși mereu alta în lumina schimbătoare a culorilor. 
Valorile cromatice ale arhitecturii de lemn româneşti — 
părînd, la un prim contact, dominate de rosiaticul lemn 
de pin sau de cenusiul lemnului de stejar, ambele pa- 
tinate de imb&trinirea anilor — vor putea apărea in 
nesfirsite nuanţe ale unor nespus de delicate treceri de 
la culoare la culoare, prin mijlocirea umbrelor generate 
de volumele armonios combinate ale construcțiilor. Pei- 
sajul românesc constituie un extraordinar fundal pentru 
arhitectura satelor, cu toate ansamblurile lor constructi- 
ve şi decorative înscrise organic de istorie prin curgerea 
neîntreruptă a generaţiilor pe acelaşi pămint, într-un me- 
diu proteic ca aparente, rezultatul final fiind o natură 
umanizată, specifică zonelor de arhaică civilizaţie tara- 
nească. : 

Este imposibil în acest cadru să înfățișăm tipologia 
construcţiilor ţărăneşti de lemn din România, varietatea 
acestora putînd fi judecată doar după existența a circa 
80 de zone etnografice distincte. Se poate însă contura 
cel puţin o panoramă a acestei arhitecturi populare de o 
mare frumuseţe, pornind tocmai de la liniile directoare ale 
peisajului diversificat al ţării, în cuprinsul căruia destă- 
surarea diferită a imprejurarilor istorice si stadiile di- 
verse de dezvoltare social-economică a societăţii rurale 
româneşti de-a lungul istoriei au determinat o remarca- 
bilă varietate de forme arhitectonice regionale. În nu- 
meroase „tări“ formate încă în feudalismul timpuriu, în 


„ținuturile“ de mai tirziu, adăpostite în bazinele depre- 
sionare intra și extra-carpatice ca şi pe văile rîurilor sau 
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în inimile greu de ajuns ale podișurilor păduroase, din 
Moldova, Transilvania şi Para Românească, s-au crista- 
lizat tehnici, planuri de case, modalităţi decorative di- 
verse, dînd naştere laolaltă la multiple forme arhitecto- 
nice, încadrate însă în schemele unitare ale arhitecturii 
de lemn românești. 

O imaginară călătorie pe care ne-am propune s-o 
începem în părțile muntoase și de deal ale Moldovei ne-ar 
înfățișa case de lemn, uneori de dimensiuni mari, aco- 
perite cu acoperișuri de draniţă lungă, sau de „jipi“ de 
paie de secară așezați în trepte. Casele de pe dealurile 
podișului moldovenesc au pereţii tencuiți si varuiti, al- 
bul lor, ce apare luminos de sub streșinile largi, fiind 
subliniat de ramele colorate în roşu sau albastru ale usi- 
lor si ferestrelor ca și de briul colorat albastru de la te- 
melie, deasupra prispei. Pe văile Bistriţei şi ale Moldo- 
vei, ca şi în nordul Moldovei,. casele construite din trun- 
chiuri rotunde de pin roșcat sau de brad sint netencuite, 
iemnul aparent dezvăluindu-și frumuseţea fibrelor lungi. 
Doar ferestrele şi uşile sînt mărginite de cite o ramă, 
destul de lată, de tencuială albă. Prispa scundă, podită 
uneori cu scînduri, este solid construită și înconjură une- 
ori casa pe toate patru laturile. Stilpii subțiri, ciopliti in 
volume ‘diferite, formează o galerie neîntreruptă de-a 
iungul prispei, închisă cîteodată şi cu o balustradă joasă 
de scînduri de fag, cioplite cu barda, sau de brad, tăiate 
ornamental cu ferăstrăul. Aproape totdeauna spatele ca- 
sei, iar deseori si una sau două din laturi, au „polăţi“ 
sau „dolii“ construite sub ample prelungiri ale acoperisu- 


lui în patru ape, casa cistigind mult spaţiu locuibil şi ex- 


tinzindu-se considerabil pe orizontală. 


Dacă din ţinuturile Moldovei de sus trecem prin 
pasul înalt al Prislopului în vechea „ţară“ a Maramure- 
sului, privirea este întîmpinată de o privelişte arhitecto- 
nică părînd a ne reîntoarce în lumea trecută a vremuri- 
lor feudale. Satele mari, adunate, sînt strînse în jurul 
sagetilor de lemn ale bisericilor cu siluete elegante şi pu- 
ternice în acelaşi timp, adevărate capodopere ale arhitec- 
turii de lemn europene. Pe Valea Vişeului, a Izei, Ma- 
rei și Cosăului, casele sînt construite din lemn de brad 
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sau de stejar, satele in intregimea lor constituind admira- 
bile ansambluri arhitecturale, păstrate pînă azi ca niște 
adevărate rezervaţii ale artei de a construi în lemn. Sub 
acoperişul de draniţă, foarte înalt, în patru ape, umbra 
streşinilor largi adăposteşte prispa cu stilpi sculptați in 
volume puternice, uneori porțiunile galbate ale acestora 
fiind şerpuite în torsade. Aspectul caracteristic al caselor 
maramureșene este dat de arcadele de lemn, realizate în 
sistemul contrafiselor îmbinate, legînd stilpii prispei cu 
o arcatură continuă. Tocurile ușilor şi ferestrelor sînt 
cioplite şi ele cu măiestrie, nelipsite fiind motivele solare 
ale rozetelor de tot felul. Imensele birne de stejar, late de 
cite un metru, ca şi decorul impresionează prin vigoarea 
lor, totul fiind cioplit doar cu securea, barda si dalti mari. 
De o parte si de alta a străzilor acestor vechi sate mara- 
mureșens, pomenite în documente cu numele lor de azi 
încă din secolele XII—XII, porţile înalte, masive, stră- 


juiesc intrările în gospodării ca nişte arcuri de triumf. 


rustice, marcînd vechimea. și. noblețea neamurilor si fami- 
liilor. Din birne groase de stejar sau brad, porţile sînt 
acoperite cu o sculptură robustă în relief, figurind într-o 
factură stilizată pomul vieţii, rozetele solare, mîna. și fata 
omenească. Monumentalitatea certă a bisericilor si caselor 
se regăsește şi la toată seria acareturilor din curțile ma- 
ramuresene, construite si ele tot din lemn si nu o dată, 
cum sînt de pildă grajdurile, împodobite si ele cu sculp- 
turi. Pfa | 

Nezăbovind prea mult în ţările vecine, ale Lapusu- 
lui, unde aproape același tip de case sînt acoperite încă 
și azi cu enorme căciuli de paie și care în ansamblu 
mărturisesc o etapă mai veche de construcţie decit cea 
maramureșeană, ale Chioarului și ale Oașului, în cea din 
urmă fiintind încă impresionante case din lemn de ste- 
jar masiv acoperite cu șindrilă tot de stejar, vom trece 
Someșul si vom intra în aşezările risipite pe spinările 
înalte si domoale ale Munţilor Apuseni, locuite de ,moti* 
ce lucrau în pădurile din lemnul cărora realizau „vase“ 
de mulțime de feluri. Casele lor izolate, cioplite tot cu 
barda din trunchiuri de brad, apar pe înălțimile coame- 
lor prelungi la umbra pilcurilor de brazi negri, sub 


40 


CE Scanned with OKEN Scanner 


uriașe acoperișuri de paie innegrite de vreme şi acope- 
rite cu mușchi verde. Mai mici decît cele maramuresene, 
casele motesti, construite si pe coastele înălțimilor, se ri- 
dică uneori pe socluri înalte de piatră, iar prispa lor sus- 
pendată este mărginită tot de stilpi uniţi prin arcade de 
lemn, mai totdeauna în plin cintru. Farmecul aparte al 
caselor motilor si ale „mocanilor“ de pe văile Arieşelor 
este dat (născut) de proporția de 1/3 între înălțimea pe- 
retilor şi cea a acoperișului, acoperișul fiind de trei ori 
mai înalt decît pereţii. Casa cu aceste proporţii este întru 
totul asemănătoare cu modelele miniaturale sau cu ur- 
nele neolitice în formă de casă descoperite în săpăturile 
arheologice din România ca'și din alte parti ale Europei, 
dovedind vechimea şi continuitatea populaţiei pe aceste 
meleaguri. =: ţi ; 

Podișul central’al Transilvaniei include si el nume- 
roase zone interesante de arhitectură ‘a lemnului; cum ar 
fi cea din tinutul Bistrița-Năsăud, cu sate mari si bo- 
gate de foşti. „gřăniceri“, adică de sate româneşti organi- 
zate milităreşte pentru paza frontierelor acum două se- 
cole și mai bine. Casele mari de lemn, cu prispe dezvol- 
tate pe trei laturi cu stilpi ciopliti, au acoperișul de scin- 
duri groase și de draniţă. Înspre sud, în tara Oltului sau 
a Făgărașului, ca și pe plaiul Branului, casele de lemn 
au o distribuţie interioară mai complexă, uneori, cele 
din satele Branului fiind construite în sistemul curților 
închise zise cu „ocol întărit“, în care toate acareturile sînt 
așezate în jurul unei curți interioare pavată cu bolovani 
de rîu. Mărginimea Sibiului, o- altă zonă etnografică a 
Transilvaniei de sud de caracter pastoral, este tot o zonă 
a arhitecturii lemnului, construcţiile de lemn de brad 
fiind înălțate pe socluri de piatră tenctiite si vopsite in 
albastru. Acoperisurile foarte înalte par a fi uneori în 
două ape, atît de verticale sînt poziţiile celor două ape . 
mici laterale. Învelitoarea este din „şisă“ lungă si sub- 
tire, căzînd uşor ca faldurile unor fuste incretite in mii 
de cute mărunte, Tocurile uşilor, ferestrelor, ca si porțile 
de lemn cu acoperis de la intrarea in gospodarie sint im- 
podobite cu motive decorative ciop‘ite. 
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În colțul de sud-vest al Transilvaniei se “aflA com- 
plexa regiune etnografică a Hunedoarei, cu numeroase zo- 
ne şi subzone etnografice, dublind imaginea fragmentară 
a reliefului tăiat de numeroase cursuri de ape și formînd 
multe bazine depresionare interioare. „Țările“ Hațegului, 
ale Zarandului, ţinutul Pădurenilor, au fiecare dintre ele 
caractere distincte ale arhitecturii de lemn, subsumîn- 
du-se în genere tipologiei arhitectonice a frontului apu- 
sean al Carpaţilor, cuprinzind larga arie a Munţilor Apu- 
seni, între Somes și Mureș, cu iradieri la nordul și sudul 
acestor două mari rîuri. Acoperișul înalt de paie, planul 
cu prispă parțială, contrafisele drepte sau curbe formînd 
arcade, prispa ridicată pe piatră, iată sumar cîteva din 
aceste caracteristici generale. Dincolo de acest front apu- 
sean, „țările“ Bihariei in nord, valea Crișului Alb la cen- 
tru, „țările“ Almăjului si valea Bistrei in Banat la sud. 
privesc către cîmpia din apus, purtind însă si ele însem- 
nele nobile ale aceleiași arhitecturi de lemn românești de 
stejar în principal. Acoperisurile în patru ape înalte, de 
şindrilă, sau cele mai vechi, de paie, adăpostesc construc- 
tii foarte echilibrate, cu stilpi de stejar ciopliti si cu 
grinzi masive tot de stejar, lungi de cîte doisprezece 
metri, surprinzător de asemănătoare cu cele din Oltenia. 
Bisericile de lemn din aceste parti au planul şi decorul 
celorlalte din Transilvania, doar turlele sînt altfel, de 
factură. oarecum „barocă“ in tara Bihariei si a Zarandu- 
lui, si scunde, semănînd cu cele de peste munţi, în Ba- 
nat şi în sudul Transilvaniei. Ca o notă particularizantă 
a arhitecturii de lemn, atît civilă cit si religioasă, din 
acest front apusean al Carpaţilor trebuie remarcat deco- 
rul de tencuială în relief, ce apare destul de frecvent pe 
pereţii de lemn varuiti. Asa-numita „stucatură“ poate fi 
albă, de un mare efect prin umbrele generate de relieful 
uşor, sau policromă. Pomul vieţii, crucea, rozeta solară, 
motive vegetale, imagini de domeniul fantasticului — ba- 
lauri, dragoni — decorează frontonul caselor ca si pereții 
bisericilor de lemn tencuit. 

Continuind călătoria noastră imaginară vom trece prin 
marele defileu al Porţilor de Fier în Oltenia, provincie 


vestită pentru bogăţia artei populare de toate categoriile, 
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de la cîntec si dans la costum gi ţesături, de la ceramică 
la arhitectură. Construcţiile de lemn ale Olteniei — case, 
acareturi, biserici, porţi — se înscriu în tabloul general al 
arhitecturii de lemn românești, mai ales ca purtătoare ale 
unui splendid decor cioplit în lemn, decor aplicat la con- 
structii de o mare armonie a proporțiilor. Si în cuprinsul 
Olteniei se disting numeroase zone etnografice, care se pot 
grupa însă în cel putin patru mari arii : a Mehedintilor, a 
Gorjului, a Vilcii şi cea a cimpiei Doljului si Romanatilor. 
Arhitectura de lemn a Mehedintilor se caracterizează 
printr-o anume masivitate a caselor de lemn, prin acoperi- 
surile înalte, străpunse, lucru unic pentru vechile con- 
structii de lemn româneşti, de un cos înalt de lemn, ca 
si prin decorul mărturisind aceeaşi notă de masivitate. 
Gorjul .are arhitectura prin excelenţă decorativă, stilpii, 
srinzile,: balustradele, scările, acoperișurile, chiar, fiind 
marcate de dorinţa evidentă de a împodobi prin cioplire 
sau prin tăiere. Casele joase de pe văile Amaradiei, Gilor- 
tului, sau ale Jaleşului, ca si cele înalte dinspre Olteț 
sau de pe podișul Ticlenilor, impresionează prin clarita- 
tea volumelor alcătuitoare subliniate de decorul plasat pe 
piese cu rol constructiv. Varietatea stilpilor ciopliti gor- 
jenesti poate forma, singură, obiectul unui volum, distin- 
gindu-se în această materie zone şi stiluri în cuprinsul 
unui județ. Frecvența decorului scade in Vilcea, nu însă 
şi frumuseţea proporțiilor, mai ales a caselor înalte, evi- 
dent replici țărănești ale culelor de zid feudale. În Vil- 
cea, atit la casele înalte cit și la cele joase, se adaugă 
foișorul, element arhitectonic prezent pe aproape întrea- 
ga suprafaţă a României, dar avindu-si aici unele dintre 
cele mai izbutite exemplare. Bisericile de lemn oltenești, 
lipsite adeseori de turlă, constituie: una dintre cele mai 
convingătoare dovezi ale relației casă-biserică, multe din 
ele avind dimensiunile ca si unele detalii arhitecturale 
specifice locuinţei. Decorul lor, acelaşi cu al caselor tă- 
ranesti, este uneori mai bogat. Lemnul de stejar este 
principala esenţă folosită nu numai în ţinuturile de deal 
ale Olteniei ci şi în cîmpia din sudul ci, către Dunăre. 
În Dolj si Romanați s-a născut si dezvoltat una din cele 
mai vechi forme de locuinţă din România, casa de lemn 
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pe jumătate îngropată de tradiție preistorică. Decorul 
acestor locuinţe era tot din stejar cioplit, capetele de 
cai de la intrare constituind nota distinctivă. 

Trecind Oltul, arhitectura de lemn muntenească se 
prezintă si ea sub o multitudine de aspecte, principalul 
fiind cel legat de evidenta înălțare a caselor pe socluri 
de piatră, care alcătuiesc aproape un nivel inferior dez- 
voitat. În zonele Arges si Muscel, cu toate că se constată 
una din cele mai timpurii și mai extinse apariţii și pă- 
trunderi ale construcţiilor de piatră, cărămidă și paiantă, 
cel care continuă să dea tonul arhitecturii populare este 
lemnul. Nivelul superior al caselor de aici este marcat 
de existența „sălii“ — prispa etajului — apărată de un 
parapet masiv ce adăpostește si scara interioară. Este 
unul din elementele de fortificaţie larg răspîndit în toa- 
tă Muntenia subcarpatică, din Muscel si. pina în părțile 
Buzăului. Parapetul si streaşina. largă, dar tencuită pe 
fata ei de jos, constituind o suprafaţă albă în care ‘se în- 
fig stilpii simpli sau terminati în uşoare capitele de pa- 
iantă, fac din casa musceleană una din formele de o cla- 
sică simp.iitate ale arhitecturii populare româneşti. La de- 
finirea ei, ca dealtfel a casei muntenesti de lemn in ge- 
nere, contribuie și faptul că arhitectura de lemn din: 
Muntenia apare sub haină tencuită și văruită, albul ima- 
culat reprezentînd o particularitate a satelor: muntenești. 

Caractere asemănătoare are si arhitectura de lemn. 
din zonele Dimbovita si Prahova, cu observaţia că mai 
ales în prima din aceste două zone exemplarele de case 
prezintă deseori un decor in’ stucatură albă, remarcabil 
ca. registru de motive decorative geometrice, de un mare 
efect.. În Prahova se înregistrează şi un decor în stuca- 
tură de factură oarecum orientală, mai ales la exem- 
plarele rămase pînă azi în centrele urbane şi în târguri. 
Tot in Prahova sînt prezente si mici foisoare legate de 
prispa caselor, foisorul trecînd si în zona vecină a Bu- 
zăului unde într-o serie de mari așezări rurale, cum ar 
fi Chiojdurile, Drajnele sau Calvinii se pot vedea u- 
nele din cele mai monumentale case de lemn din tara 
noastra, i 

Sudul Munteniei, zonele de străveche populare ale 
Teleormanului, Vlascai și Ilfovului au cunoscut si ele în 
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trecut o arhitectură a lemnului după cum o dovedese 
şi bisericile de lemn din aceste parti. Si în aceste zone a 
dăinuit pînă tirziu forma pe jumătate îngropată a casei 
de lemn. Decorul arhitecturii de lemn din cimpia Dunării 
era alcătuit din stilpii si grinzile cioplite si colorate in 
roșu si albastru, dar si de stucatura albă bogată, lucrată 
în stratul gros de tencuială cu care erau lipite casele. 

Arhitectura de lemn a cîmpiei împădurite munte- 
meşti ca și a Dobrogei era reprezentată mai ales de con- 
structiile din nuiele împletite, fixate pe un schelet de 
furci puternice. În anumite zone din Dobrogea am putut 
înregistra rare exemplare construite din birne orizontale 
încheiate la capete, așa cum am putut vedea chiar pe ma- 
Jul lacului Razelm. Stilpii ciopliti erau si aici vopsiți în 
roșu şi albastru, culori pe care le reintilnim si în sudu! 
Moldovei. 

Călătoria noastră imaginară: se încheie tocmai în păr- 
tile sudice ale Moldovei muntoase, în vechea țară a Vran- 
cei, Unde pînă azi -predominantă este arhitectura de lemn 
în cununi orizontale de birne. Casa vrinceana are între 
planurile ei si pe cel arhaic format dintr-o singură în- 
căpere în care s-a delimitat printr-un perete o mică tin- 
dă. Vatra -se află oarecum în mijlocul unicei încăperi, 
putindu-se circula în jurul ei. Acoperită cu şindrilă mä- 
runtă, casa vriînceană are un decor sobru din stilpi cio- 
pliti. Foişorul apare gi aici, ca şi în zona vecină a Buzău- 
lui, în forme diferite, frecvent fiind foișorul acoperit cu 
o învelitoare în două ape, aşa cum îl întîlnim şi în păr- 
file de munte ale Rimnicului Sarat. Variantele foişoru- 
lui le vom intilni si în părţile de sus ale Moldovei, de 
unde ne-am început călătoria. Aproape nelipsit la bise- 
ricile de lemn moldovenești, foişorul le conferă un ele- 
ment de diferențiere, alături de absidele laterale. 

Încercînd acest „panoramic“ al arhitecturii. de lemn 
ţărăneşti din România s-a putut observa, credem, că aria 
ei se întinde oarecum unitar în toate cele trei „tări ro- 
mânești“ istorice, tinind, fireşte, mai ales linia înălți- 
milor montane si submontane. ` , ` 

Timpul însă trece şi curge si pentru arhitectura tă- 
rănească de lemn. Dacă unele forme, din cele pe care 
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le-am numit originare, de străveche tradiţie a acestor 
paminturi românești de la Dunăre şi Carpaţi, pot infati- 
şa noblețea marii lor vechimi pînă în pragul vremurilor 
noastre, alte construcţii, şi între ele mai ales casa, și-au 
modelat înfăţişarea odată cu trecerea timpului şi cu mo- 
dificarea necesităţilor vieţii social-economice. 

O aplecare firească a omului către clasificările tri- 
partite cînd este vorba mai ales de o clasificare pe coor- 
donata timpului, ne îndeamnă şi pe noi să vedem trei 
etape în evoluţia arhitecturii de lemn taranesti, trei eta- 
pe corespunzind si la trei modalitati de expresie ca sa 
nu le spunem „stiluri“, vocabulă gi concept ce par oare- 
cum şi deocamdată nepotrivite in contextul problematicii 
legate de o creaţie populară. O primă etapă ar fi cea 
de foarte lungă durată, în care se înscriu toate acele 
construcții pe care le-am numit „originare“, legate de 
primele şi fundamentalele. experienţe ale omului; de pre- 
tutindeni şi deci și de cele ale ţăranului: român în:.con- 
ditiile unei economii naturale. Toată seria de adăposturi 
construite în forme simple, primare, pentru om, pentru 
vite şi pentru produsele de subzistență, alcătuind o ga- 
mă foarte variată si care intilnindu-se şi pe teritoriul 
românese conferă construcțiilor -noastre însuşirea esen- 


țială de universalitate. Adăpostul-perdea, adăpostul he- 


misferic si cel piramidal, realizat în lemn, spațiul cubic 
şi paralelipipedic al casei elementare, iată seria și etapa 
primă: a, construcțiilor. de lemn ţărăneşti din România. 
Se leagă de această etapă si acele case 'de o mare sim- 
plitate constructivă, dat de d perfectă si completă func- 
tionalitate, al căror prototip sînt locuinţele lor monoce- 
lulare dar si tipul imediat „următor pe scara evolutivă a 
casei cu două încăperi, în varianta românească a casei 
cu tindă si casă cu cămară, cu subvariantele definite de 
amplasarea focului. | 7 i 


„Cea, de-a doua etapă, în care formele originare. şi-au, 
consolidat zestrea constructivă. şi şi-au adăugat o. impu- 


nătoare zestre decorativă, coingide. cu înflorirea. genera- 
lă a artei, populare, putind fi estimată, ca durată, la 
aproape- două secole, adică cel “de-al : XVIII-lea. și al 
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XIX-lea. Construcţiile ţărăneşti de lemn din această epo- 
că au ajuns la un program constructiv, planimetric şi de- 
corativ de o mare frumuseţe stabilă, echivalînd cu un 
stadiu am spune clasic al evoluţiei arhitecturii populare. 
Volume armonios construite, planuri dezvoltate, diver- 
sificata pe regiuni istorice, pe zone geografice, pe nece- 
sităţi funcţionale, decor aplicat pe elemente constructive 
cu vol de subliniere a părţilor componente, măsură și 
echilibru, un anumit sentiment al maturității conștiente, 
iată enunțate cîteva din caracterele principale ale arhi- 
tecturii din această etapă. Muzeele noastre în aer liber 
au şi se străduiesc să aibă construcţii țărănești de lemn 
tocmai. din această etapă reprezentativă a cărei. epoca 
de aur ni se pare a se situa în secolul cuprins între 1775 
și 1875. Cea de a treia „etapă, pe care putem spune că 
a si parcurs-o. arhitectura de lemn românească, este cea 
desfăşurată în ultimele. două decenii ale secolului trecut 
şi jumătatea secolului nostru. Fireşte că nu putem vorbi 
de granite cronologice etange, dar, in mare, acesie ne-ar 
părea a fi limitele unei etape în care programele con- 
structive şi planurile caselor .țărănești s-au amplificat. 
şi diversificat, si mai mult. sub impactul, tot mai puter- 
nic al arhitecturii orăşeneşti. Urbanizarea ca fenomen etno- 
logic dominant în Europa ultimei sute de ani a acţionat ma- 
siv şi în domeniul arhitecturii populare românești, cu tot ce 
înseamnă "aceasta atît ca rezultate pozitive cît şi nega- 
tive. Volumele clasice s-au. modificat. sub influența unor 
factori externi lumii rurale, planurile ţărăneşti au fost 
contaminate cu trăsături. tinind de, noi funcţionalităţi de 
origine urbană, necunoscute „înainte -vreme unei socie- 
tati închise de agricultori si crescători de vite. Rapida în- 
dustrializare a-unor văi și a unor zone a introdus în mod 
evident noi elemente constructive. Ca aparență exterioa- 
ră mai uşor de sesizat, decorul s-a transformat vizibil. 
Măsura, echilibrul au, fost rupte, tehnici decorative tra- 
difionale adaptate gustului liniştit al etapei clasice au 
dispărut, făcînd loc unor tehnici noi, mai ieftine. mai 
rapide, dar gi, inevitabil, mai „ieftine“ sub raportul va- 
lorii artistice, Marea transformare in. această directie a 
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decorului a fost inlocuirea lemnului masiv cioplit sau 
sculptat cu lemnul subţire sub forma scindurilor trafo- 


rate. În anumite zone din ţară — valea Prahovei, sudul 
Munteniei, ţinutul Neamţului — asistăm la o adevărată 


explozie a decorului traforat, avînd gi ele nu de puţine 
ori valenţe artistice, dar indbugindu-le prin supra-încăr- 
care, prin proliferare nestăvilită, ducîndu-ne gîndul une- 
ori, mutatis mutandis, la unele din monumentele sud-est 
asiatice, dar mai apropiat de noi la răbufnirile decorative 
mai vechi ale rococo-ului si mai noi ale epocii Art Nou- 
veau-ului. Sintem îndemnați să catalogăm drept „ba- 
rocă“, în spirit, această etapă, așa cum cu acută intui- 
tie Blaga definise arta populară bănățeană ca pe un ba- 
roe al artei populare romanésti. 

După părerea noastră și această etapă este pe cale 
de încheiere dacă nu chiar încheiată. Arhitectura de 
lemn ţărănească din România trăieşte în acest final de 
secol XX însuși sfîrșitul existenţei sale milenare. Lem- 
nul a devenit nu numai o materie primă rară dar şi preți- 
oasă pentru industrii mult mai avansate tehnologic de- 
cît cea a construcţiilor care consuma lemnul sub forma 
sa naturală, neprelucrată. Posibilităţile moderne de pre- 
jucrare si înnobilare a lemnului sînt atît de mari si nu- 
meroase, încît nu ne mai putem permite luxul de a-l 
folosi la edificarea unor locuinţe şi acareturi, acestea din 
urmă pierzindu-si din ce în ce mai mult utilitatea în 
cadrul gospodăriei țărănești transformată şi ea din te- 
melie odată cu părăsirea producției individuale. Iată mo- 
mentul în care cercetarea de ordin etnologic şi cultural- 
antropologic, ca si cea tinind de istoria artei, se interfe- 
veazA cu 'cercetarea sociologică, aceasta .cistigind priori- 
tate în aplicarea agoniei previzibile a arhitecturii ţără- 
nești de lemn. 

Arhitectura” țărănească de lemn, odată cu stingerea 
ei şi dispariţia din orizontul functionalitatii contempo- 
rane, devine însă, aparent paradoxal, din ce în ce mai 
mult si se cristalizează ca un obiect de studiu pentru 
istoria artei, trecînd adică în zarea trecutului, departin- 
du-se 'tot mai mult de lumea contemporană. Mii de ca- 
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podopere ale acestei arhitecturi românești de străveche 
tradiție au dispărut în ultimele decenii fără ca nimeni 
să le înregistreze, excepţiile fiind cu totul neîndestulă- 
toare, Dintr-o realitate vie, arhitectura de lemn se trans- 
formă în obiect de muzeu și de cercetare. Este etapa ago- 
nică, în care ultimele frumuseți mai pilpiie ici gi colo. 

Studiul lor va înregistra însă o creștere și o intensifi- 
care invers proporţională, în conformitate cu acea iarăşi 
firească aplecare a oamenilor de a îndrăgi şi a pretui un 
lucru doar din momentul în care l-au pierdut. În dome- 
niul cercetării științifice însă, studiul arhitecturii de lemn 
românești nu se va mai putea limita la înregistrarea con- 
structiilor de pe solul nostru national, ci inevitabil si sub 
sancţiunea insuficientei se va indrepta spre abordarea 
comparatistă a construcţiilor țărănești, încercînd întîi pla- 
sarea casei românești în contextul sud-est european și 
apoi european, iar apoi trecînd la integrarea creaţiei noas- 
tre arhitectonice tradiţionale în sistemul mondial al arhi- 
tecturii tradiţionale de lemn din mediul rural. Încercări 
în acest sens s-au făcut si la noi — puţine — si ele se 
manifestă din ce în ce mai puternic pe plan internatio- 
nal. 

Pentru noi aceasta posibilitate de cercetare compa- 
ratistă este esenţială, arhitectura noastră populară moste- 
nind trăsături de mare vechime al căror studiu va căpăta 
cu siguranță o importanță europeană, puţine zone de pe 
continentul nostru oferind spre meditare istoricilor arhi- 
tecturii si culturii populare atîtea strălucite „modele“ cul- 
turale ca România. Să amintim doar că ţara noastră re- 
prezintă cea mai sudică zonă compactă de blockbau din 
Europa, existentă încă la ora actuală, şi că varietatea de 
formule constructive şi decorative a arhitecturii ţărăneşti 
din Romania nu se poate compara, în anii de cultura 
apropiate nouă, decît cu cea din Caucaz, o altă străveche 
vatră de civilizaţie a omenirii. Cercetarea comparatistă a 
arhitecturii populare va reageza cadrul aprecierilor cu 
privire Ja arta de a construi a meșterilor țărani români, 
scotind Ja iveală similitudini cu creaţia meșterilor din 
alte reg'uni ale globului, pe baza reacţiilor similare năs- 
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cute de-a lungul unei atit de impresionante continuitati 
de viaţă istorică pe pamintul românesc. Teoria arhitecturii 
şi a mediului ambiant, a ecologiei satului si casei româ- 
nesti, vor putea fi fundate, deschizind noi perspective 
si studiului aspectelor sociale gi psihologice legate de ra- 
porturile omului cu natura inconjuratoare. Deschiderea 
noilor perspective in studiul istoriei arhitecturii populare 
înseamnă în acelaşi timp trecerea de la un studiu mono- 
cord, cum este cel al „istoriei“ arhitecturii, la o cercetare 
interdisciplinară în care punctele de vedere esențialmente 
moderne ale sociologiei si antropologiei culturale, operind 
cu metodologia modernă a informaticii, vor începe a fi 
dacă nu precumpănitoare cel puţin luate în seamă. 
Studiul arhitecturii de lemn româneşti nu are însă 
numai un interes teoretic cu ample ramificații, ci si un 
enorm interes practic legat de marea operaţie de recon- 
struire urbană și de sistematizare a teritoriului rural p2 
scară națională ce are loc în aceşti ani, de asemenea, nu 
numai în România. lar în acest punct valoarea artistică 
excepțională a arhitecturii de lemn româneşti se întil- 
neste cu consideratiile teoretice si de valorificare practi- 
că a ei. Imensa experienţă a unui sir nesfirsit de gene- 
ratii de meşteri constructori, încorporată în tradiția arhi- 
tecturii de lemn românești, poartă in sine. şi posibilită- 
tile de interpretare modernă a structurilor şi procedeelor 
arhitectonice ţărăneşti. Modernismul arhitecturii popu- 
lare româneşti, la fel ca „modernismul“ recunoscut al în- 
tregii noastre creaţii populare, îi conferă virtuţi practice 
capabile de a îmbogăţi peisajul așezărilor româneşti con- 
temporane. Se cuvine să amintim în această ordine de 
idei că tocmai un genial arhitect, înnoitor al întregii arte 
arhitecturale moderne, marele Le Corbusier, a fost pri- 
mul care a recunoscut valoarea „modernă“ a arhitecturii 
noastre populare, alături de cea japoneză, încă înainte de 
primul război mondial, cînd (in 1910-—1912) făcînd călă- 
torii de studii în România şi-a notat în carnet o serie de 
schiţe ale caselor țărănești românești care i se desco- 
periseră ca o mare noutate capabilă să reîntinerească sis- 
temele academice gi academiste de construcţie ale epocii. 


50 


CE Scanned with OKEN Scanner 


lată, deci, alături de trecutul arhitecturii țărănești de 
lemn din România și viitorul acestei creaţii majore a 
poporului. Transpunerea artei construcţiilor de lemn din 
zodia începuturilor si a unei străvechi istorii, în zodia 
împlinirilor contemporane şi mai ales proiectarea într-un 
posibil viitor este omagiul deplin si rodnic ce se poate 
aduce meșterilor ţărani din această parte a lumii, trăind 
din vremi uitate de istorie la umbra marelui codru ro- 
mânesc, una din sursele de viaţă şi de poezie ale poporu- 
lui român. 


(E Scanned with OKEN Scanner 


Varianta românească a unei străvechi 
forme europene de arhitectură ţărănească 


Un studiu comparat de arhitectură populară în me- 
diu rural ar dezvălui prezenţa în întreaga Europă sau, în 
orice caz, pe vaste arii ale continentului, a unui tip de 
gospodărie si, implicit, de locuinţă, in general mai puţin 
cercetat atît de istorici ai arhitecturii cit si de etnologi : 
gospodăria cu ocol întărit. Firește, acest tip nu lipsește 
din monografiile dedicate arhitecturii populare din multe 
ţări europene, dar lipsind viziunea de ansamblu, conti- 
nentală, nu i s-a acordat importanţa cuvenită, neglijin- 
du-se punerea în suficientă lumină a originilor sale lega- 
te de îndeplinirea unor funcţii în contextul social-econo- 
mic al epocilor trecute. După cum nu s-au subliniat în- 
deajuns nici valorile tehnico-artistice legate de aceste 0- 
riginale construcţii şi nici varietatea soluţiilor arhitecto- 
nice în diversele zone ale Europei. Mărturie a unui anume 
stadiu de dezvoltare a economiei și vieţii sociale rurale 
europene, gospodăria cu ocol întărit este unul din prin- 
cipalele repere ale unităţii culturii populare dintre Atlan- 
tic si Urali pentru o îndelungă perioadă a istoriei sale, 
supravietuirile contemporane ale acestui tip arhitectonic 
meritînd a fi conservate ca atare la scara întregului con- 
tinent. 

Un asemenea studiu comparativ ar putea duce, intr-o 
următoare etapă, la delimitarea sau definirea caractere- 
lor gospodăriei cu ocol întărite rurale din Europa, în ra- 
port cu soluţiile arhitectonice similare din antichitate si 
din alte regiuni ale mapamondului, într-adevăr, se ştie, 
că locuinţa cu patio a existat atît in vechiul Egipt şi în 
Grecia antică, la Roma și în China, în India și în țările 
de civilizaţie islamică, cît şi, la nivelul culturilor populare 
extra-europene, în diverse zone ale Americii latine, tipul 
de construcţie respectiv vădindu-se a fi, alături de atitea 
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alte aspecte, un indicator al unităţii civilizaţiei si cultu- 
rii omenești. Afirmind apariţia acestui tip de locuinţă în 
culturile şi ariile „suprapopulate gi ierarhizate“, unul din 
interpreţii moderni ai „casei“ de pe poziţiile antropologiei 
culturale! oferă toomai posibilitatea unei delimitări a 
gospodăriei cu ocol întărit europene, aceasta fiind carac- 
teristic’, pentru un anumit stadiu de dezvoltare social- 
economică, tocmai zonelor rurale relativ slab populate și 
avînd la dispoziţie mari întinderi de teren. 

Elementele care intră în definirea gospodăriei cu ocol 
întărit, reflectate, cel mai adesea, si în diferitele denu- 
miri ce i se dau, sînt „închiderea“, uneori chiar „fortifi- 
carea“ curţii, obținută prin dispunerea casei si construc- 
tiilor anexe in jurul spatiului gospodaresc ce devine o 
curte interioară, si forma poligonului astfel realizat, dese- 
ori un patrulater. Numirile date de popoarele europene 
acestui tip de constructii indica, de aceea, tocmai aceste ca- 
racteristici2, singura exceptie importanta alcătuind-o ter- 
minologia ruseasca in care, datorită bogăției de forme si va- 
riante in care se prezintă gospodăria cu ocol întărit, defini- 
torie este absenţa sau prezența acoperișului de deasupra 
curții interioare. De reţinut, din această sumară preci- 


1. Amos Rapoport, Pour une Anthropologie de la Maison, Pa- 
ris, Dunod, 1972 (titlul original în engleză House form and cul- 
ture, 1969). 

2. germ: „Vierkant Hof", „Vierseitige Hofanlage”. „Vierseitige 

Hofform”, „Gehöft mit vierseitiger Verbauung“ ; 

franc.: „Cour care“, ,Cour fermee', „Cour de forme qua- 
drilaterale”, „Maison à patio" ; 

engl.: ,Four-edge court-yard" ; 

oland. : „Hoeve met binnenhof” ; 

cehă: „Etyibokă forma dvora" în Václav Froles, Lidova 
Arhitektura na Moravě a ve Slezsku, Brno, 1974. 

2 În completa clasificare a gospodăriei ţărăneşti din spațiul 
rusesc făcută de E, Blomovist (Krestianskie postroiki vostocinih 
slavian, Moscova, 1956), principalul criteriu îl constituie existen- 
fa curţii „acoperite“ sau „descoperite“, prima fiind răspîndită în 
toate ţinuturile nordice şi centrale, iar cea de a doua doar în Ucrai- 
na, Dintre numeroasele variante, cea care se apropie de. forma ro- 
mânească este asa numita „Zamknutii cetirehugolnii (kruglti) otkri- 
tii sverhu dvor“, adică „curte întărită patrulateră (rotundă) nea- 


coperită”, 
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zare terminologică, că principala arie europeană a gos- 
podariei cu ocol întărit este marea cimpie din nordul 
continentului pornind din părţile nordice si centrale ale 
Rusiei pind in Germania, Danemarca gi Olanda, exemplare 
bine constituite intilnindu-se însă gi in toate ramurile lan- 
tului Carpatic, in Alpi, precum gi in Franța, Peninsula 
Iberică, Elveţia si Italia. După părerea noastră, cele două 
mari arii de răspîndire a gospodăriei cu ocol întărit se lea- 
ga de origini diferite : prima, cea nordică, este expresia u- 
nui mod de viață prin excelență rural, împlinind nevoile 
unei populații practicind o agricultură extensivă în care 
un loc important îl avea si creşterea animalelor, a doua, 
cea sudică, continuă tradiția antichității romane a locuin- 
tei cu patio prezentă atît in mediul urban cit şi in cel ru- 
ral. Am observat că această tradiție romană este invo- 
cată chiar şi în cazul unor gospodării de acest tip din. 
aria nordicăf. l 

“În literatura românească de specialitate au preva- 
lat la început denumirile transpuse din germană (Vier- 
kant Hof) sau franceză (cour carrée) conducînd la for- 
mule de felul „casă cu curte patrată“, greşită din două 
puncte de vedere: nu ia în seamă caracterul de „întă- 
ritura“ al incintei si omite faptul că de cele mai multe 
ori aceasta nu este patrată. O altă denumire folosită 
în trecut este aceea de „gospodărie cu curte închisă“, 
determinare insuficientă, întrucît toate gospodăriile sînt 
închise, dar aproape totdeauna cu garduri de nuiele, 
șipci, răzlogi sau ziduri de piatră, împrejmuirea ne- 
avînd caracterul unei întărituri. În sfîrşit, se mai folo- 
sea și denumirea de „gospodărie închisă“, care pe lin- 
gă faptul că nu subliniază, ca şi mai sus, caracterul de 
„întăritură“, poate duce si la confuzii de altă natură, 
deoarece prin „gospodărie închisă“ se înţelege în eco- 
nomia politică acel stadiu în care producţia de măriuri 
este redusă la bunurile de care gospodăria ţărănească 


4, Gospodăriile cu curte închisă din provincia Limburg (Olanda), 
„Limburgse gesloten hoeve“, sînt asemănate de Evert Zandstra 
cu „Romeinse villa” (Vila Romana), în Shell Boerderijengids, 
Amsterdam, 1964, : 
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are nevoie pentru propriul ei consum. Iată de ce, ala- 
turi de unele formulări locale cum ar fi „casă cu curte 
închisă“ utilizată de ţăranii din Jara Birsei, de pildă, 
sau „ocolnic“ în sud-vestul Hunedoarei, s-a propus şi 
s-a încetățenit? denumirea de „gospodărie cu ocol în- 
tările, 

Sînt mai multe elemente de luat în considerare a- 
tunci cînd vorbim despre acest tip de gospodărie şi lo- 
cuinţă. Primul este tocmai prezența neapărată a locu- 
intei, a casei ca atare, în cadrul unui asemenea com- 
plex arhitectonic. Pentru că există o serie întreagă de 
construcţii anexe de caracter pastoral ce nu se consti- 
tuie ca „gospodărie cu ocol întărit“, din pricina lipsei 
în incinta lor a casei. Al doilea element este cel al „în- 
chiderii“, de diferite grade, pe care îl regăsim în nu- 
meroase construcţii sau în ansambluri de construcții. 
Amintim dintre acestea, în domeniul agriculo-pastoral, 
în ordinea creşterii complexităţii lor: „arcurile“ sim- 
ple, făcute din garduri de răzlogi, uluci sau nuiele, ce 
închid spaţii mai mici sau mai mari destinate tinerii 
animalelor fie pentru păşunat, fie pentru sortarea lor 
(sterpe, mînzări) în apropierea stinelor etc.; există şi 
tarcuri sau ocoale inconjurind căpiţele de fin pentru a 
împiedica vitele să ajungă la furajul păstrat pentru 
iarnă ; o categorie importantă de construcţii pastorale 
folosind „închideri“ de diferite feluri este stina alcatu- 
ită din mai multe tarcuri si construcții mici (comarnic, 
strungă) pentru adăpostirea ciobanilor si prepararea 
produselor derivate din lapte ; varietatea stinelor şi tir- 
lelor din cuprinsul Carpaţilor româneşti dar şi din zo- 
nele de dealuri, podișuri și cîmpii, este foarte mare, 
atit în ceea ce priveşte materia primă si tehnicile folo- 
site cit si dimensiunile tarcurilor și construcţiilor. Dar 
doar in citeva zone, elementul de „închidere“, prin fo- 
losirea unor materiale trainice, piatră şi, mai ales, trun- 


5 Capitolul Construcțiile din monografia Arta populară din Va- 
lea Jiului, Bucuresti, 1963; Gospodării românești cu ocol întă- 
rit, în- Studii si cercetări de etnografie și artă populară, Bucu- 
resti, 1965; Arhitectura populară românească, Regiunea Hune- 
doara, București, 1956. i 
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chiuri de copaci sub forma birnelor rotunde sau cio- 
plite, capătă caracterul de „întărire“. Asemenea carac- 
tere de întărire pot fi întilnite la stini si tirle dim 
Carpaţii Orientali, cu deosebire în zonele nordice ale 
Obcinei Mari, în satele din preajma Cimpulungului Mol- 
dovenesc si a Vetrei Dornelor, unde locul tarcurilor de 
răzlogi sau nuiele este luat de „zaplazurile“ înalte con- 
struite din cununi orizontale de birne, acoperite cu un 
acoperiș îngust într-o apă sau în două ape. În Carpaţii 
Meridionali, în apropierea pasunilor alpine, se întîlnesc 
adăposturi pentru animale ce reunesc mai multe grajduri 
dispuse în jurul unei curţi interioare de forma unui 
poligon cu patru, șase, șapte sau opt laturi, adăposturi 
numite ,staor“ în graiul locului si care pot fi socotite 
ca predecesoare directe ale gospodăriei cu ocol întărit. 
Al treilea. element este cel al curţii interioare bine con- 
stituite prin delimitarea precisă a suprafeţei închise de 
către construcţii cu destinaţii diferite în vederea împli- 
nirii nevoilor unor gospodării de agricultori și crescă- 
tori de vite : casa de locuit, grajdurile pentru vite mari, 
pentru oi, cotetele pentru porci, grajdurile pentru ani- 
malele tinere, grajdurile pentru. cai, spaţiile pentru ada- 
postit furajul (deseori in „finăriile“ de deasupra graj- 
durilor), remizele pentru mijloace de transport (care, 
sănii), magaziile pentru unelte si lemne de foc, cămă- 
rile de „haine“ şi de provizii etc. Ansamblul este im- 
presionant ca organizare, fiind în fond concretizarea în- 
tr-un program arhitectonic a formei de economie tara- 
nească închisă, de caracter autarhic. De subliniat că ac- 
cesul, fie în casa, fie în diversele costructii anexe ale 
unui astfel de ansamblu, se face totdeauna, la exem- 
plarele vechi, prin curtea interioară, toate construcţiile 
privind adică înspre curte si întorcînd spatele spaţiului 
înconjurător. Legătura cu exteriorul se face printr-o 
singură poartă mare pe care au acces mijloacele de 
transport şi animalele si, uneori, printr-o portita, pen- 
tru oameni, plasată pe o latură opusă porţii celei: mari. 
Porţile sînt solide, ferecate, prevăzute în trecut cu în- 
cuietori masive de lemn. Al patrulea element este cel 


al formei perimetrului pe marginea căruia sînt. constru- 
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ite diferitele anexe ‘ale gospodăriei cu ocol întărit. For- 
ma acestuia variază de la un patrulater, la exemplarele 
simple, la un poligon mai degrabă neregulat, tinznd 
uneori spre o circumferință. üste una din însușirile im- 
portanto ale gospodăriei cu ocol întărit de a fi o formă 
dinamică, putindu-se dezvolta în mod apreciabil pe li- 
nia augmentarii suprafetei prin înmulţirea laturilor 
componente ae poligonului construit. Această dinamică, 
aşa cum vom vedea, în exemplificările concrete, regio- 
nale, se exprimă şi în posibilitatea întoarcerii unuia din 
elementele construite, îndeobşte a casei, către exterior, 
conducind în acest mod la formele noi, contemporane 
ale gospodăriei cu ocol întărit, caracterul de închidere 
continuind a fi păstrat pentru construcţiile anexe. Este 
o calitate ce poate fi utilizată cu folos ' în proiectarea 
modernă a unor construcţii destinate a constitui rese- 
dinte primare sau secundare unifamiliale, transpunind 
astfel o veche traditie în lumea arhitecturii moderne. 


Gospodăriile cu ocol întărit din cuprinsul României 
se află situate, fără excepţie, în zonele muntoase, în 
depresiuni intramontane- sau. subcarpatice, repartiția lor 
geografică acoperind tot inelul carpatic, regăsindu-le in 
Carpaţii Răsăriteni din Moldova, în cei Meridionali îr 
sudul Transilvaniei si in Banat, precum şi în Munții 
Apuseni. Prezența lor se leagă in principal de forma ri- 
sipită a aşezărilor şi de creşterea vitelor ca principală 
ocupaţie, diferențieri ivindu-se în această ultimă pri- 
vință între aşezările crescătorilor de vite mari şi ace- 
lea ale crescătorilor de oi. În acest context al asezari- 
lor risipite de crescători de animale, gospodăriile cu. 0- 
col întărit apar ca o formă autohtonă de constructii 
perfect adaptate atît mediului natural cît şi condiţiilor 
sociale şi economice ale vieţii rurale din trecut şi, fi- 
reste, şi condiţiilor istorice, construcția ca atare aparind 
ca un fel de mică cetdtuie® ţărănească, un univers în- 
chis in el, În același timp trebuie sublimiată armonioasa 
integrare în peisaj a acestor opere tinind de „arhitectură 
fără arhitecti“, lucrată deci de meşteri fără instrucție 
formală în școli specializate, dar învăţaţi la marea si 
îndelunga tradiţie a artei constructorilor ţărani crescuţi 
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de mici in mijlocul pădurilor, deprinzind din tinereţe 
minuirea securii si a bărzii, a ferăstrăului şi a sfrede- 
lului, cunoscînd gi simțind însuşirile nobilelor esențe 
lemnoase. De atîtea ori, în multele drumuri străbătind 
văile şi plaiurile Carpaţilor, am admirat amplasarea 
acestor cuiburi pe terasele ceva mai ridicate ale văilor, 
adăpostite sub poala pădurilor coborind de pe versanții 
insoriti ai înălțimilor. În jurul lor domnea liniștea lo- 
turilor cultivate cu secară sau cartofi, micile grădini de 
zarzavaturi sau livezile de pomi fructiferi, toate apă- 
rate de împrejmuiri de nuiele sau uluci, iar în suprafe- 
tele mari ale finetelor drumurile vitelor erau marcate 
de nesfirsite garduri de răzlogi (trunchiuri de copac crăpa- 
te în lung) ducînd către locurile de pășunat de pe înălțimi. 
Între aceste așezări izolate erau distanțe de cel puţin 
jumătate de kilometru, alteori de doi sau chiar trei ki- 
lometri. La vreme de iarnă gospodarii trebuiau să aibă 
tot ce le trebuie pentru a rezista uneori lungă vreme, 
săptămîni, asaltului zăpezilor, vîntului, animalelor săl- 
batice dînd tircoale împrejmuirilor înalte si grajdurilor 
adăpostind oameni, vite, cai, oi. Aşa sînt aşezările izo- 
late din Valea Jiului transilvan, de la poalele Retezatu- 
lui, din pasul si de pe plaiul Branului, dominat de 
<reasta Pietrii Craiului, din nordul Moldovei, din tara 
Almăjului din Banat, din mocănimea Munţilor Apuseni, 
zonă în care creşterea animalelor. este o ocupaţie com- 
plementară a agriculturii montane practicată pînă la 
1200 metri altitudine. 

Dinamica formelor arhitectonice si adaptabilitatea 
tehnologică si funcţională a gospodăriei cu ocol întărit 
au făcut ca ea să poată fi integrată si în contextul unor 
aşezări de tip adunat, cum sînt cele din Mărginimea Si- 
biului si din tara Birsei. Trebuie însă să ţinem seama 
că și aceste zone au un caracter puternic pastoral si 
că, prin urmare, dezvoltarea gospodăriei cu ocol întă- 
rit ca parte a unei așezări adunate, cu tot ce înseamnă 
aceasta ca servitute spaţială și funcţională, a fost posi- 
bilă pe baza experienţei locale a unor tipuri anterioare 


unor asemenea gospodării în cadrul mai relaxat al ase- 
zărilor risipite de pe etajul finetelor sau păşunilor inal- 
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e, Este de asemenea posibil ca soluţiile arhitectonice 
şi de organizare impuse de spaţiul fatalmente mai res- 
4rins al așezărilor adunate să fi fost într-o oarecare mă- 
sură modificate ca urmare a contactului cu structura 
gospodăriilor săsești din satele apropiate în care aşa- 
numitul tip „francon“ de curte, cu construcţii dezvolta- 
te pe trei laturi (cea de a patra latura fiind de fapt 
spatele gospodăriei vecine), este predominant. Dar a- 
ceastă eventuală contaminare nu s-a realizat decît pen- 
tru detalii, întrucît gospodăria cu ocol întărit româneas- 
că, chiar din sate de profil adunat, cu nuclee de-a 
dreptul compacte, ca Rasinari sau Poiana Sibiului, și-a 
păstrat elementele definitorii, printre care dispunerea 
construcţiilor pe toate patru laturile si privind spre in- 
teriorul curţii rămîne esențială și dominantă. 

Înainte de a ne opri asupra cîtorva tipuri reprezen- 
tative de gospodării cu ocol întărit din diferite ținuturi 
ale României, este necesar să subliniem faptul că, în 
ceea ce priveşte arhitectura, tehnica şi materiile prime 
folosite, distribuţia încăperilor, organizarea interiorului 
şi decorația, aceste gospodării urmează tradiţiile si sti- 
lul local. De asemenea, ele au urmat si urmează şi evo- 
lutia generală a arhitecturii populare din zonele sau ti- 
nuturile respective, atît în ceea ce privește casa cit si 
în ceea ce priveşte diversele construcţii anexe compo- 
nente ale gospodăriei. Principala transformare este le- 
gată de trecerea de la construcţiile de lemn la cele de 
piatră și mai ales de cărămidă, pentru pereţi, şi de la 
șindrilă la ţiglă pentru învelitoarea acoperişului. Im- 
portanta este si reorientarea casei din cuprinsul gos- 
podăriei cu ocol întărit, anume, aşa cum am amintit 
ceva mai sus, întoarcerea fațadei spre exterior, întoar- 
cere determinată de atracţia puternică a căilor de cir- 
culatie pe fundalul, fireşte, al schimbărilor generale în 
condițiile sociale și economice petrecute în ultimele de- 
cenii, 

Acum aproape trei decenii puteau fi văzute nume- 
roase gospodării cu ocol întărit pe valea Jiului transil- 
van în amonte de Petroșani. Urcînd pe apa Jiului spre 
izvoarele sale de sub Retezat, pe terasele văii si pe 
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înălțimile de la nord și sud se aflau, la distanţe apre- 
ciabile, acele mici cetăţui de lemn care reprezentau in 
așezarea numită Cimpul lui Neag forma cea mai frec- 
ventă de gospodărie. Ele se puteau regăsi atunci în a- 
proape toate formele evolutive, de la cele strict patru- 
latere alcătuite din casă și grajd aşezate fata, in fata 
şi unite prin construcţii anexe, pe laturile lungi, pînă 
la cele cu opt sau zece laturi, reunite numeroasele con- 
structii cu funcţii diferite. Tot aici se mai puteau vedea 
frumoasele „staure“ octogonale, vaste ocoale întărite din 
această zonă, ca aceea a lui Vasile Gurlupan din Cîm- 
pul lui Neag, datînd din prima jumătate a secolului al 
XIX-lea, care a fost strămutată în deceniul al șaselea 
în Muzeul Satului din București, unde se află și astăzi. 
Este o construcţie de forma, în mare, unui patrulater, 
dar din pricina ieșindurilor formate de spatele casei, 
depășind perimetrul patrulaterului, ocolul are în total 
9 laturi de lungimi inegale. Totul este construit din 
trunchiuri rotunde si birne de lemn de brad cioplit, u- 
nele din ele atingînd 12 metri lungime şi un diametru 
între 20 si 30 centimetri, încheiate la capete prin „cheo- 
tori“. 'Tălpile ocolului si casei se sprijină pe bolovani 
enormi și tot cu bolovani mari şi grei este pavată și 
toată curtea interioară ca și „scările“ ducînd la casa 
înălțată pe un soclu de piatră. Casa este amplasată în 
fata intrării celei mari (pentru care) ce se deschide 
spre drumul care străbate satul paralel cu apa Jiului. 
Mai există încă o intrare, mică, aproape lipită de casă, 
ducînd în spatele ocolului la: o mică construcţie izolată 
unde se prepară laptele. Poarta mare este încadrată de 
două încăperi închise, un grajd si o cămară, restul oco- 
Jului este deschis spre interior, acoperişul sprijinindu-se 
pe stilpi, spaţiul mare numit ,colna“ servind pentru 
adăpostirea animalelor, uneltelor, mijloacelor de trans- 
port, Deasupra tuturor se întinde un acoperiş în două 
ape, cu excepţia casei care are un acoperiş mai înalt 
în patru ape. Învelitoarea este din. șindrilă, Evoluţia in 
timp a gospodăriei cu ocol întărit a dus în deceniile 
trei, patru și cinci a secolului nostru la forme noi ca- 


racterizate în primul rînd de folosirea în mai mare mă- 
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sură a pietrei, in al doilea rind de înălțarea caselor pe 
socluri atingînd uneori înălțimea unui adevărat parter 
şi, în al treilea rînd, dar nu cel mai puţin important, 
în întoarcerea caselor cu fațadele spre exterior. Nume- 
roase variante au putut fi înregistrate, ilustrind adap- 
tabilitatea şi deci viabilitatea acestei străvechi forme 
de construcţie pastorală. 

O altă zonă pastrind pînă azi un mare număr de 
gospodării cu ocol întărit este întinsul plai al Branului, 
străjuit de Piatra Craiului spre vest şi de Bucegi spre 
est, răsfirîndu-și aşezările (Poarta, Bran, Moeciu de Sus, 
Moeciu de Jos, Sohodol, Peştera, Măgura), pe coastele 
însorite urcînd domol către Fundata şi Şirnea pe unde 
se face trecerea către satele Cimpulungului muscelean. 
Şi aici această formă de construcţie este dominantă 
pînă la începutul secolului nostru, principala ocupaţie 
a brănenilor fiind creşterea animalelor, atit a oilor cit 
şi a vitelor mari. Construcţiile, în întregime de lemn, 
acoperite cu siti măruntă, erau amplasate pe ‘fetele in- 
sorite ale muntelui, principala orientare fiind, in gene- 
ral, cea către soare, de-abia mai tîrziu, odată cu frec- 
ventarea mai intensă a drumurilor, orientarea schim- 
bîndu-se către acestea. Forma ocoalelor este variată, 
multe fiind patrulatere, dar nelipsind nici cele de for- 
ma unor poligoane neregulate, însumînd pînă la 14 la- 


turi. O caracteristică a gospodăriilor cu 'ocol întărit din 


zona Branului este existenţa unor prelungiri a apei din 
spate a caselor formînd un adăpost pentru oi, grajdu- 
rile din interiorul ocolului fiind astfel rezervate numai 
pentru vite mari. Uneori casa și grajdul opus sînt le- 
gate printr-un perete înalt acoperit însă şi el cu un 
acoperiş în două ape si avînd si un pod încăpător pen- 
tru fin, De multe ori birnele întregii construcţii sînt 
tencuite și văruite. Curtea interioară este pavată cu 
pietre de rîu, de diferite nuanţe, formînd mari desene 
pavimentare de forma unor romburi, cercuri,  X-uri. 
Curtea pietruită, cu iarba răsărind printre pietre, este 
totdeauna curată ; de jur-împrejurul ei, în fata construc- 
iilor se află o platformă îngustă de lemn, numită „po- 
deci“. Ocolul are de obicei două porţi. In fata uneia din 
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ele, cea din spate, uneori mai apare un grajd şi o bucă- 
tărie de vară, atunci cînd numărul de vite este mare. Ve- 
derea de ansamblu a gospodăriilor cu ocol din zona Bran: 
este diferită de cea a construcţiilor similare din valea Ji- 
ului, din pricina celor două acoperișuri înalte ale casei și 
grajdului depăşind linia culmei acoperișului restului oco- 
lului, în timp ce pe valea Jiului această linie era depă- 
şită doar de acoperișul casei. Și în zona Bran evoluţia a 
fost asemănătoare, apărînd case construite din cărămidă 
şi avînd orientarea spre exterior. De notat în interior, 
foarte bine organizat și bogat, crestăturile de pe grin- 
da principală a casei, incluzind semne solare de tipul 
rozetelor şi romburilor precum şi inscripții: numele 
proprietarului, a meşterului, anul construirii, formule de 
apărare a casei, invocări de sfinţi etc. Uneori aceste 
crestături sînt policrome. 

În satele de munte ale Banatului, provincia din 
sud-vestul României, gospodăriile cu ocol întărit au fost 
frecvente în trecut, grupîndu-se mai ales în două zone: 
prima este situată la poalele munţilor Cernei, despăr- 
tind Banatul de Oltenia si Hunedoara, mai ales de-a 
lungul văii Timișului, la sud. de Caransebeş : a doua 
este cunoscuta ţară a Almăjului din depresiunea Nerei, 
prinsă între munţii Almăjului la sud și munţii Aninei 
la nord. În ambele, satele aveau în trecut un caracter 
mult mai lax decit cel de azi, cînd gospodăriile și ca- 
sele s-au strîns de-a lungul drumurilor mergind para- 
Jel cu cursul riurilor principale. Erau prin urmare şi 
aici dezvoltate formele risipite ale aşezărilor, cum de- 
altfel se mai pot intilni și azi în unele porţiuni ale celor 
două zone, si în care creşterea animalelor, alături de 
agricultură, era puternic dezvoltată. În aceste condiţii, 
asemănătoare cu cele din sud-vestul Hunedoarei cu care 
zona avea dealtfel un contact nemijlocit peste masivul Go- 
deanului, şi cu cele din plaiul Branului, au apărut şi s-au 
dezvoltat fn forme diverse şi aici gospodăriile cu ocol în- 
tarit. Cele mai interesante exemplare au fost înregis- 
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trate acum două decenii® în tara Almăjului, pe trupul 
de moşie al satului Rudăria (azi Eftimie Murgu) si 
ta Cornereva, Bogiltin şi la Prisăcinile lor de pe 
valea Cernei superioare. Erau situate în afara satului, 
pe terenurile pentru pășunat, construite în întregime din 
lemn. Pornind de la forme simple, cu un adăpost pen- 
tru animale si un grad puternic, înalt, în jurul ocolului 
lipit de adăpost, ele ajung să aibă și construcţia desti- 
nată adăpostirii oamenilor. Numite „conace“, aceste an- 
sambluri pastorale au pe una din laturi adăpostul oa- 
menilor, pe latura opusă grajdul pentru animale, iar 
pe celelalte două laturi, întregind patrulaterul, garduri 
înalte, uneori acoperite, sub care se stringeau oile. O- 
colul are astfel o formă patrată sau dreptunghiulară. 
Curtea nu este pavată, spre deosebire de valea Jiului și 
de plaiul Branului, denotînd faptul că aceste conace din 
Banat, asemănătoare dealtfel si cu cele din Mehedintii 
de peste munţi avînd aceeaşi funcție și aceeaşi denu- 
mire, nu s-au dezvoltat pînă la formele complete din 
sudul Transilvaniei (valea Jiului si Bran). Acoperisul 
constructiilor la conacele banatene este in doua ape. 

În satele adunate din cele două zone bandtene gos- 
podăriile cu ocol întărit sînt mai greu de identificat, din 
cauza caracterului deseori compact al așezărilor, în care 
adesea gospodăriile seamănă cu cele cu ocol întărit. To- 
tusi, construcţii, de astă dată, de cărămidă, grupind 
casa pe o latură, grajdul şi sopronul de oi pe alte laturi 
şi avînd un zid înalt de-a lungul fațadei spre stradă, 
amintesc pregnant, prin structura lor, de „conacele“ din 
extra-vilan. Curtea pavată, fintina, o bucătărie de vară, 
sînt construcţii anexe şi elemente ce întregesc imaginea 
acestor gospodării cu ocol întărit bănăţene. 

Tocmai în celălalt capăt al ţării, în partea nordică 
a Carpaţilor Răsăriteni, pe valea superioară a Moldo- 
vei curgind între Obcina Feredeului și Culmea Tomna- 
tecului sînt aşezate o serie de sate în care apar gospo- 


din 
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darii cu ocol întărit, asemănătoare atît ca structură cit 
și ca funcţii cu cele din îndepărtatul Banat sau cu cele 
din Carpaţii Meridionali, ilustrînd unitatea culturii ma- 
teriale si a modului de viaţă a poporului român. Men- 
tionat de multă vreme în documentele moldovenesti, 
Fundul Moldovei cu cătunele sale face parte din stră- 
vechiul „Ocol al Cimpulungului“, pe care Dimitrie Can- 
temir îl aminteşte în Descrierea Moldovei. Este una din 
marile așezări rurale ale României. Casele lui se insira 
de-a lungul a paisprezece kilometri pe apa Moldovei. În 
trecut gradul de risipire a gospodăriilor era și mai pu- 
ternic, gospodăriile si tîrlele fiind împrăștiate pe tot 
trupul de moşie al așezării. Si astăzi, Fundul Moldovei 
este. o așezare răsfirată, cu casele grupate în numeroase 
cătune. Concentrări de case se află pe luncile de la co- 
turile făcute de apă şi la vărsarea piraielor în Moldova. 
De-a dreapta şi de-a stinga văii, înălțimile cu povirni- 
suri domoale urcă pînă la 800—900 metri. Principala 
ocupație a oamenilor a fost in trecut si, in bună parte a 
rămas şi azi, creşterea vitelor mari. Munca la pădure, 
tăiatul si transportul lemnelor, constituia si ea o sursă 
importantă de venituri. Pe la sfîrşitul secolului trecut, 
exploatările miniere au atras o parte din locuitori. Agri- 
cultura nu se practică decît în mică măsură, singurele 
culturi mai importante fiind acelea ale secarei și carto- 
fului. Ca urmare a principalei ocupaţii a oamenilor, pe 
moșia satului se întîlneau numeroase stine si tirle, ale 
căror forme merg pînă la adevărate gospodării cu :ocol 
întărit. Tendinţa de întărire este foarte accentuată, ma- 
nifestindu-se prin prezenţa unor garduri masive, constru- 
ite din cununi orizontale de bîrne groase (20 cm diame- 
tru), acoperite cu o streașină largă de draniţă, numite 
„Zaplazuri“. Au existat si gospodării cu ocol perfect con~ 
stituite, așa cum le-am întîlnit si înregistrat în anii 
1951—1954, așezate risipit, izolate una de alta, tinind 
seama în așezarea lor de nevoile de exploatare econo- 
mică a lotului de proprietate, de soare si de relief. Una 
din aceste gospodării, construite cam la jumătatea seco- 
lului al XIX-lea, avea forma unui patrulater, avînd la- 
tura dinspre nord ocupată de casă (cu faţa deci către 
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miazăzi), cea de est de „cămară“ si de grajd, cea de vest 
de „căsuţă“ si de un şopron pentru vite, iar cea de sud 
de o şură, de un sopron gi de poarta mare de intrare. O 
portiță mică se afla lingă casă. Curtea interioară era 
nepietruită. Toate construcţiile erau din lemn de brad, 
acoperişul fusese din draniţă, care apărea de sub tabla 
bătută mai tîrziu. 

în alte două zone din România se mai întîlnesc 
structuri premergătoare gospodăriilor cu ocol întărit, anu- 
me în Munţii Apuseni, asa numitele „șuri de iernare“ și 
în tara Vrancei, ambele zone fiind caracterizate pina 
tîrziu de arhaismul unor aspecte ale culturii materiale și 
spirituale populare. Si în Munţii Apuseni și în tara 
Vrancei au predominat așezările risipite şi răsfirate, ca 
urmare atît a condiţiilor de mediu cit si a condiţiilor 
social-economice, practicarea creșterii animalelor alături 
de agricultură fiind, din acest punct de. vedere, o nota 
dominantă în amîndouă zonele, 

Gospodării cu ocol întărit se află si în zone cu așe- 
zări adunate, cele mai caracteristice, în acest sens, fiind 
Mărginimea Sibiului și tara Birsei, zone pe care le-am 
amintit şi noi, făcînd disocierea gospodăriilor cu ocol 
întărit românești de cele zise de „tip francon“ aparti- 
nînd sașilor, din satele învecinate. Exemplele pe care le 
vom oferi aici sînt din Poiana Sibiului şi din Răşinari, 
mari și vestite sate din zona pastorală a Mărginimii Si- 
biului, de la poalele Munţilor Mărginimii din sud-vestul 
Transilvaniei. Poiana Sibiului este de tip adunat, aproa- 
pe compact, gospodăriile fiind înghesuite pe culmile unor 
dealuri înalte, de aproape 900 m. Principala ocupaţie este 
oieritul, poienarii posedînd turme de mii de capete, cu 
care porneau în trecut în largi mişcări de transhumanță 
pînă în baile din valea Dunării şi de pe ţărmul Mării 
Negre. Pe etajele superioare ale aşezării lor, în zona 
finetelor si păşunilor, sînt risipite zeci şi zeci de săla- 
se, colibe si stini, unele dintre ele îmbrăcînd acelaşi ca- 
racter de întăritură ca şi în alte zone ale României, in- 
clusiv „staurele“ de birne de formă hexagonală. Ase- 
menea lor şi gospodăriile din cuprinsul satului se pre- 
zintă în forma ocoalelor întărite, cu amendamentele im- 
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puse de structura adunată a satului. Cu vremea, gospo- 
dăriile cu ocol întărit din Poiana Sibiului ca si din Ra- 
sinari, initial construite din lemn, au cedat locul celor 
construite din piatră si cărămidă. În jurul curţii interi- 
oare, pavate, se grupează casa ridicată pe soclu puternic 
de piatră, grajdul foarte mare cu șură si cu finărie în 
podul amplu. Intrarea dinspre stradă se face printr-o 
poartă mare, iar spre fundul curţii se află o altă poar- 
tă sau portiţă ducînd către livada cu pomi fructiferi. Aco- 
perisul din şindrilă lungă şi îngustă este în două ape și 
foarte înalt. Lemnăria caselor este adeseori tencuită și 
colorată în albastru. Gospodăriile cu ocol întărit mai noi 
manifestă preferința pentru curțile interioare lungite în 
locul celor vechi de formă patrată. 

Aflate în zone etnografice situate in toate ramifica- 
tiile inelului carpatic din România, gospodăriile cu ocol 
întărit au fost expresia unui mod de viata al trecutului, 
originea lor urcind probabil mult în timp, in spaţiu car- 
pato-dunărean, integrindu-se în unitatea străveche cul- 
turală a Europei, după cum o dovedeşte prezenţa aces- 
tui tip de construcţii în diferite regiuni ale continentu- 
lui. Realizarea lor arhitectonică, raspunzind unei precise 
funcţionalităţi, face din gospodăriile cu ocol întărit un 
martor valoros al trecutului ce merită a fi conservat atît 
în cadrul muzeelor în aer liber, cît si, mai ales, in situ, 
posibilităţile de a le utiliza în contextul turismului mo- 
dern, de o anume calitate, părîndu-ni-se realizabile, cu 
atît mai' mult cu cit aceste. construcţii sînt amplasate in 
zone de mare interes atit istoric cît .şi din punctul de 
vedere al frumuseţii peisajului. . 
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Geometrism, stilizare, realism 
în scoartele româneşti 


“Scoarţele românești sînt apreciate în întreaga lume 
ca o categorie artistică perfect constituită. Prezentate la 
marile expoziţii internationale și căutate de colectionarii 
de pe multe meridiane, scoartele reprezintă poate do- 
meniul cel mai cunoscut al artei populare românești. 
Trecind peste caracteristicile lor tehnice (sînt tesute si 
nu innodate) si funcţionale (se atirnă pe pereţi si nu se 
pun. pe jos) care le disting de marea majoritate a co- 
voarelor orientale, scoartele românești și-au cîștigat pres- 
tigiul şi renumele prin decorul lor. Dintre cele două com- 
ponente ale acestuia — cromatica și ornamentica — cea 
de a doua ne va interesa aici. 

Geometrismul, însușire esențială a întregii ornamen- 
tici populare românești atestînd marea vechime a unei 
arte născute si dezvoltate pe teritoriul national de -for- 
mare al poporului nostru, -stă la baza decorului de pe 
scoarte. Pînă astăzi, importante categorii ale tesaturilor de 
lina destinate împodobirii interiorului țărănesc, între care 
si scoartele, sînt, în ce priveşte decorul, de factură ex- 
clusiv geometrică. Asa sînt „păretarele“, lungi (pina la 
20 metri), fisii de țesătură care îmbracă pereţii came- 
relor de jur-împrejur. Decorul  păretarelor, urmărind 
evoluţia lui în timp, porneşte de la alternarea simplă a 
unor benzi colorate de diferite. lățimi, trece prin faza in 
care benzile sînt delimitate de dungi subțiri şi de col- 
țișori mărunți si se oprește la faza în care benzile sînt 
considerate drept fond pentru „alesături“ variate de na- 
tură tot geometrică. În ansamblul lui, decorul de pe 
astfel de păretare nu are nici început şi nici sfîrşit, fiind, 
teoretic, nelimitat. Nici la capete și nici pe marginile 
lungi păretarele nu au bordură, La războaiele de ţesut 
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păretarele pot fi lucrate in valuri continui, numai foar- 
feca hotărînd unde se termină unul și începe altul. 

Tipul acesta de decor alcătuit din alesături geome- 
trice care pot fi continuate fără sfîrşit s-a transmis si 
scoartelor care initial s-au format prin alăturarea a două 
bucăţi de păretare tăiate din aceeași țesătură. Dealtfel 
aproape toate scoartele româneşti ţărăneşti sînt alcătuite 
din două sau trei fişii de țesătură cusută laolaltă. Lu- 
crul este valabil si pentru scoartele cu chenar, la care 
deseori se observă nepotriviri între cele două jumătăți, 
si se explică prin utilizarea de războaie orizontale în- 
guste. De-abia tîrziu, în secolele XVII—XVIII, s-au fo- 
losit pentru curţile boierești războaiele verticale. 


Geometrismul scoartelor românești se leagă fără în- 
doială atît de fondul străvechi al culturii populare, ră- 
dăcinile căreia se înfig adînc în istoria paminturilor noas- 
tre, cît şi de modalităţile de expresie legate de tehnica 
țesutului în care primordială este perpendicularitatea fi- 
relor. De aceea este uneori greu să surprindem sensul 
de inspiraţie al motivelor de pe scoarte : s-a mers de la 
obiect la numele motivului sau de la numele obiectului 
la motiv? Ne întrebăm adică dacă nesfirsita serie de 
motive geometrice purtind numiri pline de farmec alese 
de fantezia nesecată a poporului : ,coltisori“, „gurite“, 
„răscrucit, „tăblițe“, „suveici“, „toegele“, „zimţi“, „zală 
de lant“, „ochişori“, „pistornicet, „steluțe crestate“ s.a.m.d. 
s-au născut din contemplarea si din reproducerea obiec- 
telor din natură, luîndu-i numele sau, dimpotrivă, din 
intreteserea firelor de urzeală si băteală s-au iscat „for- 
me“ cărora poporul le-a dat numiri prin analogie, apro- 
piindu-le de obiectele cunoscute lui ? Considerăm că amîn- 
două căile au fost posibile, determinarea cazurilor con- 
crete fiind sarcina, grea, a istoricilor artei populare. Lu- 
crurile nu sînt însă aşa de simple, pentru că pe lingă 
aceste căi de formare ale motivelor geometrice există şi 
aceea a stilizării. Iar în acest sens intrăm într-un dome- 
niu şi mai extins şi mai nesigur, pornind de la obiecte 
ale căror forme inițiale se pot desluşi în imaginea stili- 
zată si ajungînd la forme în care doar numai uneori nu- 


mele mai aminteşte originea imaginii stilizate. Refacerea 
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procesului de stilizare si sintetizare este foarte greu 
iar, de cele mai multe ori, imposibil. Să mai amintim 
şi cazurile de „frontieră“ cînd aceeași imagine poate pro- 
veni şi din tehnica geometrizantă a țesutului si din sti- 
lizarea unui obiect existent în natura: linia frintă în 
zigzag este ea rezultatul simplu al intreteserii sau este 
imaginea redusă la esenţă a sarpelui, sau, si mai mult, 
cînd linia frinté este umplută pe o parte, reprezintă ea 
imaginea „dinţilor de fierăstrău“, obiect tîrziu pătruns 
în viata țărănească, sau a „dinţilor de lup“, imagine fi- 
xată probabil de o spaimă ancestrală ? Si, in sfirşit, ur- 
cînd încă o treaptă pe scara complexităţii crescînde a 
problemei stilizării, care au fost etapele procesului de 
stilizare ale unor: obiecte grandioase ale naturii, cum este 
soarele, devenite simboluri ale unor străvechi culturi, pina 
a deveni romburile dințate înscrise unul într-altul de pe 
scoartele oltenești, romburi desfășurate fără sfirsit pe 
întreaga suprafaţă a tesaturii și numite, totuși, „roate“, 
în ciuda evidentei lor structuri . rectilinii ? Am amintit 
aceste cîteva exemple pentru a arăta că geometrismul 
artei populare, în foarte dese cazuri, între care şi al ar- 
tei populare româneşti, nu este o fază de început, o eta- 
pă de expresie rudimentară, ci, dimpotrivă, capătul unei 


foarte lungi evoluţii, marcînd un efort de cultura si civi- 


lizatie milenară. Există, fără îndoială, între semnele re- 
venind cu regularitate, pe ceramica neolitică de Cîrna, 
Cucuteni sau Ariuşd şi pe nenumărate obiecte de lut, lina 
sau lemn din arta populară de pe cuprinsul ţării noastre, 
misterioase, pentru noi, corespondențe, al căror sens s-a 


uitat de-a lungul unei perioade istorice enorme, dar care 


vorbesc cu elocventaé de neabătuta trăire a poporului 
nostru pe același pămînt. De aceea geometrismul este 
pentru noi aproape un limbaj, un limbaj emotionant, pe ca- 
re poporul îl înțelege într-un anume fel si îl practică, ca pe 
un legat al străvechii mosteniri, pe obiecte de artă popu- 
lară create azi. De aceea, scoarța cu motive geometrice 
este prezentă azi şi în Oltenia şi în Maramureş, şi în Ba- 
nat şi în Moldova, în Ciuc și în tara Hațegului : în Cimpia 
Aradului si în dealurile și sesurile “Munteniei și Do- 
brogei. 
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Pe acest fond puternic s-au grefat in epoci istorice 
mai noi motive celebre şi compoziţii ornamentale venite 
pe marele drum al Orientului. De aici a venit şi organi- 
zarea scoarţei în cîmpuri ornamentale mărginite de bor- 
duri duble şi triple. Și tot de aici a venit o fabulatie 
exotica. 

Să amintim în trecere că pe scoartele românesti: apar 
într-o manieră stilizată puternic, manieră determinată de 
geometrismul lor fundamental, o suită de imagini vesti- 
te, poposite la noi ca ecou al unor strălucite civilizaţii : 
arborele vieţii în forma sa iraniană, porumbita ca sim- 
bol al sufletului in orientul creştin, leii afrontati de-o 
parte şi de-alta a unui arbore, vechi motiv al artei per- 
sane, șarpele ca simbol al divinității egiptene, călăreții 
ca reminiscență a cavalerului danubian și-a. 

În aceeaşi manieră stilizată sînt prezente motive ale 
nordului germanic si slav, cum sînt Marea zeiță a fe- 
cundităţii tinind în 'miini spice trifurcate sau girurile de 
femei și bărbaţi ţinîndu-se de mina, așa cum apar pe 
scoarte maramureșene si moldoveneşti şi care sînt iden- 
tice cu cele de pe ţesături scandinave şi din Prusia orien- 
tală. Bio ou Party 

Cimpul central al scoartelor oltenești, limitat uneori 
de creneluri de tip arab şi avînd încastrate medalioane 
pentagonice reprezentind poarta de la Mecca, motiv cu- 
noscut pe covoarele de rugăciune orientale, oferă o pri- 
velişte fermecătoare. Ne aflăm într-o “lume colorată si 
pitorească populată de oameni, păsări, animale, flori, ca 
într-o imensă grădină de basm în care ordinea este cite- 
odată vizibilă, alteori dispare în mulţimea motivelor al- 
cătuind un decor somptuos. Sîntem într-o lume apropiată 
de cea a miniaturilor persane cu o atît de mare răspîn- 
dire în evul mediu în întreg Orientul, din îndepărtata 
Indie pînă pe malurile Bosforului. Dar din poemele ilus- 
trate persane, cu scene de vînătoare si poveşti de dra- 
goste, cu cavaleri înzăuaţi si cu prințese, cu divinităţi ce 
interveneau într-o acţiune continuă si coerentă, în păr- 
tile noastre n-au ajuns decit fragmente și amintiri răzlețe. 
Ele s-au recompus într-un tot decorativ, dar şi-au pierdut 
sensul poveștii iniţiale, Din momente ale unei acţiuni s-au 
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transformat în subiecte de sine stătătoare, retopite în 
imaginaţia creatoare a ţesătoriei de la Dunăre si de sub 
Carpaţi. Liniile curbe ale miniaturiștilor transpuse uneori 
fidel în tapiseriile și covoarele orientale au căpătat în- 
fatisari unghiulare în scoarţele noastre tesute, dominate 
de trama rigidă a bătelii perpendiculare pe urzeală. Per- 
sonaje, floră şi faună, apar de aceea în forme noi, ne- 
maiintilnite, sporind atmosfera de basm cu prezența unor 
fiinţe tinind mai mult de fantezie. 

în grădini paradisiace, cu vegetaţie tropicală, apar 
deseori personaje feminine rigide, cu rochii „clopot“, re- 
miniscente ale stratului vechi de figuratie geometrică. 
Între ele „roţi“ rombice, amintiri, ale, aceluiași strat vechi. 
Chenarul este format din alternanța unor glastre cu flori, 
stilizate la extrem, cu păsări și animale greu de definit. 
Papagali colorați exuberant, cai insduati cu șoim de vină- 
toare pe spate, cămile trase de dirlogi de arabi în bur- 
nuze, păsări afrontate ciugulind din zbor străvechiul ar- 
bore al vieţii, cerbi cu coarne rămuroase, flori, flori de 
negăsit în nici un atlas botanic, reprezintă transpunerea 
fabuloasei lumi orientale trecute prin imaginația si teh- 
nica poporului nostru. 

Dar nu este numai asta. Şi aici intervine nota puter- 
nică de realism a acestor capodopere ale artei populare 
româneşti. Grădinile transpuse pe scoarte sînt pline şi de 
vietatile lumii noastre. Se ivesc, obișnuite și cunoscute, 
ființele și plantele din preajma tesatoriei : cucul, pupăza, 
vulturul, pisica și cîinele, spicul de grîu, nalba, mărgări- 
tarele. Stilizate si ele, dar recognoscibile, gratie cite unui 
detaliu caracteristic : pupăza este definită de creasta ei 
enormă, cîinele are zgardă la git. Observatia. realistă a 
mers însă mai departe, extinzindu-se asupra societăţii vre- 
mii, În locul prinților arabi apar călăreţi în tunică de 
roșiori, infanteriști aşezaţi în linie de tragere cu pistoa- 
lele întinse, iar pe de lături, ca la paradă, stau perechi 
de burghezi cu pălării tari şi bastoane, iar femeile poartă 
malacoave şi umbrelute. Stilizarea siluetelor nu împie- 
tează asupra realismului observaţiei, iar uneori nu este 
greu de deslusit nici o oarecare nuanţă de umor şi chiar 
de zeflemea. Nuante care dispar atunci cînd este vorba 
de lumea imediat înconjurătoare a {arancii. Apar stilizate 
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unelte de muncă : piepteni de tras lina, furci de tors, 
capre duse la păscut, femei torcind. Pe scoartele maramu- 
resene femeile care tore au ceva din gravitatea şi so- 
lemnitatea unor preotese îndeplinind un ritual. Silueta 
lor dreaptă, cu mîinile ridicate pînă la înălțimea umeri- 
lor ca pentru un gest sacru, are măreție. Realismul ob- 
servatiei figurii și gesturilor, stilizarea liniilor si geo- 
metrismul datorit tehnicii se împletesc armonios creind 
imagini de o plasticitate impresionantă. La 

Prin decorul lor de o profunda origintalitate, scoar- 
tele româneşti se înscriu în patrimoniul cel mai de pret 
al moştenirii noastre artistice. Ele sînt in. același timp 
un prilej de meditaţie pentru artiştii noștri plastici de- 
coratori, chemaţi să-şi aducă o contribuţie importantă la 
crearea unui stil al nostru în artele decorative și aplicate. 
Exemplul scoartelor este la indemina. 
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= Scoarța de Covurlui 


întîlnirea cu o „noutate“ în cîmpul artei populare 
este de obicei un lucru rar, foarte rar. De cîteva decenii 


mai ales, cercetătorii artei populare au cutreierat satele _ 


româneşti de munte si de cîmpie, de deal și de baltă, 
şi au adăugat, an de an, aspecte si valori noi imensului 
tezaur de artă populară românească. Cu toate acestea con- 
tinuau si continuă să rămînă pe harta etnografică a Ro- 
mâniei cîteva așa-numite „pete albe“, mai ales in tinutu- 
rile de cîmpie, unde cercetătorilor li se părea îndeobşte a 
găsi „recolte“ mai slabe de arhitectură, de țesături sau de 
port popular. Întemeiată pe o veche prejudecată, hrănită 
de anume teorii istorice sustinind că; numai muntele a 


fost leagănul poporului român, cîteva generaţii de stu-- 


diosi au ignorat pur și simplu cîmpia acoperită de codri 
a neamului românesc; cîmpie ce; mai închide şi azi atitea 
necunoscute ale istoriei şi culturii. noastre. Si iată că o 
„noutate“ a răsărit: pe neaşteptate tocmai într-o aseme- 
nea parte a ţării reputata între. etnografi a fi mai săra- 
că în artă populară : judeţul Galaţi. Í 

Pe dealurile domeale: dintre Siret, Prut şi Dunăre, 
în satele răzășești de sub poala codrilor moldovenești, 
de atîtea ori pavăză, au fost descoperite splendide tesa- 
turi, adevărate tapiserii” conținînd- istorii din vremi. de 
demult, populate cu o lume întreagă de fiinţe, oameni şi 
animale, plante si motive geometrice, ordonate într-un 
anume fel mărturisind străvechi tradiţii. Alături de ar- 
berele vieţii, figurat în forme oriental-persane sau in 
cele locale traco-dacice, ale bradului, se află fesute in 
nenumărate variante simbolul ‘solar, mai ales în acea 
variantă geometrizată a rombului numit de ţărani „roa- 
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ta“, dovadă a însuși tipului initial, rotund, al motivului. 
Făptura umană este mereu prezentă, cu deosebire fe- 
meia cu rochie clopot, plasată în contexte de o mare 
“varietate, începînd cu cea a ființelor încadrate în şira- 
guri riguroase de „mihrab“-uri islamice gi terminînd cu 
cea a grupelor de femei cu copii. O imensă varietate de 
motive se adună, se destramă și se recompune în diferite 
chipuri pe cîmpurile roșii sau verzi-albastre ale plăvice- 
relor“ sau ale „covoarelor păpușate“, tesute din lină sau 
cînepă, colorate cu zemuri de buruieni după reţete moște- 
nite din mama în fiică de-a lungul generaţiilor. Ferme- 
cătoarele compoziţii, niciodată repetate, și-au pierdut de 
bună seamă sensul lor, rareori razbatind doar poezia nu- 
melor acestor motive, ca acel prea frumos spus „cocoare 
rătăcite“, chemînd în minte zborul peste ape întinse prin 
întunericul nopţilor bătute de vînturi. 

Alteori, pe aceste ţesături de mari dimensiuni şi -de 
o mare bogăţie ornamentală se pot descifra motive ve- 
nind din ţările Orientului plin de basme în care animale 
şi păsări exotice sigur nicicînd văzute de tesatoarele din 
“Covurlui se amestecă cu animale si păsări de pe me- 
leagurile noastre, într-o ordine dictată de nesecata fan- 
tezie a creatorului popular. Surprinzătoare este frec- 
venta cu care se intilneste așa-numitul motiv al „horii“, 
— şiruri de imagini predominant feminine tinindu-se de 
miini —, între ele si imagini de copii, numai aici în Co- 
vurlui întâlnite, motiv de origine nord-europeană aparind 
pe ţesături balto-prusiene și găsindu-se si în tara noastră, 
în părţile de miazănoapte, pe covoare maramureșene. Ca- 
lul si călărețul au loc-de cinste pe lăicerele covurluiene, 
amintirea cavalcadelor venite din stepa vecină a Bugea- 
cului si continuată spre apus înspre marea cîmpie a Bă- 
răganului şi, prin Dobrogea, mai departe spre zarea de 
glorie a Tarigradului aurit, nefiind pierdută in memoria 
colectivă a satelor de răzășei moldoveni, ei înşişi aprigi 
călăreţi si iubitori ai nobilului animal, Alături de aceste 
însemne ale unei nobile tradiţii se află si cele mai noi ale 
vremii de acum un veac, cînd jupinese în malacov dan- 
tuiau cu cavaleri în uniforme de roșiori, ţinînd elegant 
eravase de călărie, Toată această lume de imagini este 
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prezentata în viziunea geometrică atît de caracteristică 
artei populare românești. 

Cei ce au descoperit aceste scoarte si le-au dat prin 
aceasta un statut precis în familia mare a scoartelor ro- 
mâneşti, punind scoarța de Covurlui alături de cele olte- 
nesti, maramureșene sau central-moldovenești sînt doi 
pictori, Eugen Holban şi Angela Tomaselli-Holban, din 
Galaţi. Poate că tocmai această împrejurare, anume fap- 
tul că descoperitorii sînt artiști plastici, a contribuit la 
aducerea acestei „noutăţi“ în circuitul de specialitate al 
muzeelor de artă populară si etnografie, în care pînă acum 
citava vreme aceste scoarte nu figurau. Astăzi mai bine 
de șaizeci de asemenea scoarte au fost achiziționate și fac 
parte din colecţia muzeului de istorie din Galaţi. 

Ele au trecut deja hotarul: artei contemporane, - așa 
cum am putut vedea în picturile lui Eugen Holban si An- 
gela Tomaselli, unde spiritul evident modern al tablou- 
rilor se hrănește fără îndoială si din rafinamentul croma- 
tic si din ‘stilizarea dusă deseori pina la abstractizare a 
scoartelor de Covurlui. 
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Virstele omului citite în portul popular 
românesc Su a 


Rareori mi s-a părut o expoziţie mâi rotund alcătui- 
tă şi mai elocventă prin relaţia precisă stabilită între 
obiecte şi contextul social, decit cea pe care Muzeul Sa- 
tului si de artă populară a prezentat-o în primăvara lui 
1981, intitulind-o simplu, ,Virstele Omului“, dar acope- 
rind o vastă problematică etnologică de cel mai mare in- 
teres. Vazind-o si intirziind mai multă vreme printre spien- 
didele costume ale marii colecţii ale muzeului, începută 
acum mai bine de o sută de ani și prea putin arătate 
publicului nu numai „larg“ dar si celui. specializat, gin- 
dul mi s-a dus către o altă expoziţie, cea de acum un 
an de la sala Kalinderu in care tînărul istoric de arta 
Adrian Ionescu-Silvan reușise să învie parfumul „Bucu- 
restilor care s-au dus“ arătindu-ne moda vestimentară 
a sfîrşitului de secol al XIX-lea. Şi într-una şi într-alta, 
costumele vorbeau nu despre tehnici, materii prime și 
decor, ci despre ambianța socială și despre ideologia a 
două lumi: una legată de Apusul European, ceastălaltă 
născută şi crescută organic, aici, vreme îndelungă. Am- 
bele s-au manifestat pe pămîntul românesc aşa cum il 
cunoaștem împrejurul marei arcuiri carpatice sprijinite 
pe Dunăre si pe Mare, una trăind însă în răstimpul a 
două sau trei generaţii, stingîndu-se odată cu modele 
respective ale Occidentului, cealaltă vieţuind de mai bine 
de două mii de ani, intrînd în conul de umbră al trecu- 
tului de abia acum, în vremea noastră. Este însăşi dife- 
renta de ritm între o civilizaţie galopînd de la o inven- 
tie la alta, sub presiunea revoluțiilor industrial-tehnolo- 
gice succedîndu-se frenetic, determinind schimbarea mo- 
dei pe cicluri din ce în ce mai scurte, şi o civilizaţie care 
rămăsese la amintirea trainică a „revoluţiei“ agrare neo- 
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litice, amintire păstrată in spaţiul romanesc,. aproape mi- 
raculos, determinată de o anume desfășurare a istoriei 
politice şi sociale. 

Virstele omului, cele biologice, generale deci şi dis- 
cernabile în viziune globală: etnologică, se perindau în- 
tr-o ambianţă decantată secol după secol, definită nu 
numai de piesele de costum ci și de obiectele înconju- 
rînd statornic viata omului, de la naștere pînă la moarte, 
formînd universuri în care materia și spiritul se îngemă- 
nau armonic, urcînd treptele existenței pina la culmea 
nunţii și coborînd apoi spre neființă în aceeași netulbu- 
rată linişte născută din contemplarea calmă şi intele- 
gătoare a firii omului si a permanentei neamului. În 
această arhaică civilizație românească, meritind a sta ca 
atare în marele tablou al omenirii pe același plan cu cea 
sumeriană, egipteană şi elină, aducind vocea distinctă a 
traco-dacilor nord-dunăreni, uimitor auzibilă în cel de 
al doilea mileniu al erei noastre, nașterea se va fi sdvirsit 
aidoma celor petrecute în amintitele străvechi si celebre 
civilizaţii ; scutecele de ţesături de lina alese cu motive 
solare, din tara Făgărașului şi de pe Tirnave, leagănul de 
lemn purtat 'pe spate din Mehedinţi, străchinile, trei, si 
canutele de pămînt, trei, purtind firele de ierburi puse 
în intimpinarea ursitoarelor, așezate pe măsuța rotundă 
joasă şi pe scdunele cu trei picioare, evocau deodată si 
misterul vieţii nou apărute în „lumea albă“ și nesfirşita 
duioşie a mamei cintind : 


„Culcă-te 
Si-alind-te 
In legdénut 
De paltinut, 
Fașă dalbă 
De mătasă, 
A-mamei 
Pui de casă“, 


Lumea copilăriei era aproape, în costumele „coconu- 
14 i . . “ . y% sa 
lui“ de Maramureș, replică gingaşă a celui bărbătesc, şi in 
costumele fetitelor din Mărginimea Sibiului, Pădureni si 
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Rimnicu-Sarat, reproduceri miniaturale ale portului fe- 
meiesc, toate înconjurate de jucăriile de ceramică de la 
Pisc-Pucheni si Oboga, aducînd pina azi tradiţia figuri- 
nelor preistorice, sau de păpuşile din turtă dulce colorata 
şi de cărucioarele de lemn, înduioşătoare construcţii anti- 
cipînd trotinetele moderne. 

Tinerețea visătoare si încrezătoare a fetelor, cusin- 
du-şi cămașă cu „ciupag“ din Mocănimea Apusenilor, — 
tip de broderie pe sute de cute mărunte ca în portretele 
maeștrilor flamanzi din secolul al XVI-lea şi al XVII-lea, 
— cu zestrea purtată în enormi desagi albi în carouri, şi 
a flăcăilor din ţara Oltului, strînşi înainte vreme în 
așa-zisa „ceată a feciorilor“ cu rosturi precise in viata 
comunităţii, isi cîntă dorul depărtării în ravase : 

„Bădiță, din ce te-ai dus l 

Barson pe cap nu mi-am pus, 

Nici la grumaz mărgele, 

Nici în degete inele, 

Bădiţă, de-atita jele“. 


„Alaiul uriaş al nunţii se: pornea în sunetele de de- 
mult ale cobzei, ale fluierelor si cavalelor. de Hodac de 
pe valea Mureșului sau de Vaideenii si Urșanii  Vilcii, 
însoţite de urările făcute odată cu îmbierea din plostile 
de lemn pline cu răchie. Un ritual străvechi ordona ri- 
guros zeci de momente semnificative petrecute de-a lun- 
gul a trei sau șapte zile, în care fiecare participant era 
un „personaj“ cu rol definit la trecerea acestui -prag în- 
spre „rîndul lumii“, Mireasa de Teleorman purta câ po- 
doabă, în contextul unui întreg sistem de „semne“ ce 


pot fi interpretate ca elemente ale „comunicării“; œ cu- 
nună în forma „chemelețului“ de bani de aur sau argint, 
simbol si zestre totodata îi 


„Mireasă, mireasă, 

Ti se cade cu cunună 
Ca și cerului cu lună, 
Ti se cade cu mărgele 
Ca şi cerului cu stele“ 
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cu cămașă lungă pînă aproape de 
glezne, cu briu lat şi ilic siniliu, avea la căciula țuguiată 
o coronitaé subţire împletită din. spice de grîu, măsură a 
bogăției paminturilor din Cimpia Română : 


iar mirele de Vlaşca, 


„Nu ştiu, soarele-a răsărit, 
Ori mirele anflorit, 

Că frumos mai e gătit 

Cu podoaba târgului, 

Cu mirosna câmpului 
. Cu cușmuţă brumărie, 

Cu cunună argintie“. 


In aceleaşi parti de cîmpie, de astă data în Dolj, nașul, 
personaj important în ceremonialul nunţii, purta peste 
cămașa lungă, albă și peste giubeaua cu găitane, un lung 
ştergar de borangic petrecut peste umăr, semn al demnităţii 
sale: iar nasa de pe Tirnave cu pieptar înfundat de piele 
brodat cu „pene“, era îmbrobodită într-un fel anume cu 
„bogasiul“, stergar alb, peste „vălitoarea“ prinsă de păr 
cu ace mari cu gămălii lucrate în filigran de meşterii din 
Brasov, iar pe pieptar avea un mic buchetel de flori de 
cîmp. Steagul de nuntă împodobit cu năframe, panglici 
şi sireturi, cu zurgălăi, era purtat în fruntea alaiului din 
care nu lipsea lada de zestre din fag horjit, suită în că- 
ruţă cu toată mulțimea scoartelor, ponevelor, ștergarelor, 
perinilor, purtate în triumf pe ulițele satului în chiotele 
nuntasilor, în cîntecele lăutarilor, pe drumurile din bă- 
trîni statornicite între curtea mirelui si a miresei, în 
mulţimea strigăturilor strecurindu-se amintirile istoriei 
reale din care n-a mai rămas decît zîmbetul înţelept ai 
valahilor ; 

„Luară iie dintr-o mie 

Și fotita din lădiţă, 

„ Bete luate din Cetate 

„Pi brâu lat din Teligrad 

Si papuci dă la Turci 

Și ciorapi dă la Harapi“. 
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Trecerea din rindul fetelor in cel al femeilor era 
marcati de anume semne concretizate in acoperirea obli- 
gatorie a capului, in forme de o mare varietate zonala, 
ca si în portul neapărat a două catrinte, cel cu una 
singură fiind rezervat fetelor nemăritate. Culorile se 
schimbau si ele, cele aprinse, înfocate, înlocuite fiind de 
unele mai potolite, adunate în alte armonii cromatice ; 
beteala aurie sau argintie însemna, in planul demarca- 
tiei sociale, neamurile avute, dar și momentul maxim 
de înflorire a femeii adulte, muncind alături de băr- 
bat la susținerea gospodăriei, la creșterea generaţiei ur- 
mătoare ce va asigura perpetuarea numelui și a cin- 
stei. De aici conștiința limpede a mîndriei femeii şi a 
strălucirii portului ei : 


„Cam din briu pînă-n pămînt 
E vestmânt dalb de argint ; 
Din briu pind-n umărel 

E vestmint dalb d-aurel ; 
Cam din braţe, cam din spate, 
Locu-i luna cu lumina ; 

Cam din spate, cam din brațe, 
Locu-i soar'le cu căldura ; 
Dimprejurul poalelor 

Locu-i: stele mdruntele 

Mai presus și mai 'mărele“, 


imaginea femeii în costum topindu-se în viziunea cos- 
mică a cerului cu soare, lună și stele, atît de des pre- 
zentă la români în marile momente ale naşterii, nun- 
tii şi morţii, toate organizîndu-se într-o concepție solară 
a lumii și a vieţii. i : 

Paralel cu transpunerea simbolică a treptelor vie- 
tii, costumul popular insoteste, exprimind clar, realita- 
tea puternică a universului muncii umplind viata oame- 
niler într-un anume fel, in acord cu condiţiile de mediu 
şi istorico-sociale. Geografia costumelor este şi o geo- 
grafie a ocupatiilor, multe din costume, ca cel al plu- 
parului din Sălaj cu ,zadie bărbătească“ cusută cu mo- 
tivul străvechi al arborelui vieţii în culoarea galbenă a 
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paiului, neputind fi gindite decît in mijlocul uneltelor 
si al obiectelor legate de practicarea agriculturii, pri- 
mordiala indeletnicire a poporului roman, arind cu plu- 
gul de lemn de tip arhaic, semănînd, recoltind cu se- 
cera si făcînd din primele spice „barba popii“ decor 
geometric de largă extensiune indo-europeană se pare, 
de găsit in Scandinavia si Balcani dar și chezășie a vii- 
toarei recolte. Agricultura la români s-a făcut însă tot- 
deauna într-o strinsă asociere cu creșterea vitelor si a 
oilor, zonele intens pastorale din Carpaţi avînd aspecte 
etnolografice caracteristice, prezente şi în costum : „bi- 
tuşca“ de piele cu mîneci lungi, căciula mocănească cu 
fundul lat, cămașa cu „barburi“ (clini frontali și dor- 
sali); universul păstorilor mărgineni, brăneni sau breţ- 
cani este cel definit, în planul înzestrării „tehnice“, de 
prezenţa „crintei“ (vas de lemn cioplit din lemn de pal- 
un) pentru scurs casul, a tiparelor. de cas, a seilor de 
lemn si a desagilor cu motive solare. Al treilea mare 
segment a structurii ocupaţionale a poporului român 
este cel determinat. de e ct la adăpostul 
cărora, de-a lungul istoriei, s-au practicat dealtfel şi a- 
gricultura, în formele primare. ale. „runcurilor“, ,lazui- 
rilor“ şi. ,arsitelor“ (ochiuri. de- pădure arsă în care se 
ara), Si creşterea vitelor.: Pădurea: oferea însă şi lemnul 
pentru case. și. biserici, unelte si. mijloace de transport, 
lucrul lemnului fiind una dintre- îndeletnicirile mereu 
insotitoare ale românului, . după “cum; si vinatoarea tot 
în ţinuturile. acoperite de păduri isi. avea principalele să- 
lașe. Însemnele vînătorii se văd în costumul bărbatului 
din ţinuturile Sucevei, cu taşcă de piele, cu corn de 
vinătoare pentru dat semnalele și. cu cel din corn de 
cerh pentru ţinut praful de pușcă, corn decorat cu ro- 
zete solare şi deseori ghintuit cu metal; la drum, la 
vinătoare, acasă, omul de pădure și de munte poartă cu 
sine baltagul, toiag și armă, dar si semn al barbatiei 
și independenţei. 

Există în tabloul portului popular, românesc și cos- 
tume oarecum episodice marcînd momente precise ale 
istoriei noastre, precis încadrabile ca epocă si ca spaţiu 
de folosire, cum este faimosul costum de surugiu, păs- 


81 


C-da 5814 coala 6 


(E: Scanned with OKEN Scanner 


trat doar în citeva exemplare în muzeele noastre, dar 
ilustrat în multe stampe de epocă, adică din prima ju- 
mătate a secolului al XIX-lea, ultim reflex al legătu- 
rilor strînse cu lumea Orientului a cărei stea începea 
să apună. Din dimie roşie cu găitane albastre, verzi, gal- 
bene, cu şireturi si canati, cu harapnicul împletit din 
suvite de piele, costumul pestrit al surugiului, grăitoare 
expresie a înseși vremii sale de incrincenare si tulbu- 
rare, contrastează cu calmul degajat din portul alb, ima- 
culat, al femeii din țara străveche a Hațegului, purtind 
„subă înfundată“, semn al arhaismului costumului, de 
regăsit tocmai pe platourile înalte ale Tibetului și ale 
Anzilor Cordilieri, una din dovezile evidente, şi nu des- 
tul de folosite, ale vechimii și statorniciei noastre ne- 
curmate în Carpaţi. Portul hateganei impresionează şi 
prin pieptănătura cu „sucituri“ (codițe mici de păr îm- 
pletite, căzînd de o parte şi de alta a ovalului feţei) 
acoperite de „ceapsa cu coarne“ peste care se întinde 
vălul alb de „geolgiu“. „Tolobonii“ (un fel de „cioareci“ 
femeieşti pînă deasupra genunchilor) albi din picioare 
întregesc imaginea acestui costum arhaic, adaptat rigo- 
rilor climei şi vieţii montane, ce nu se va fi deosebit 
prea mult de cel purtat de femeile dacilor veituind acum 
Gouă mii de ani exact in acele locuri, si pe care cicpli- 
tori: in piatră meridionali nu le-au putut imagina pe 
spirala Columnei lui Traian decît în cămăşile uşoare cu- 
noscute lor din calda Peninsulă Italică. Cele două cos- 
tume alăturate, surugiul și hategana, reprezintă într-o 
insolită expresie plastică, luată din domeniul portului 
popular, cele două mari idei ale istoriei româneşti: 
tradiţia netulburată depanindu-si firul de două mii de 
ani, si întîmplările unei istorii pasionante ale trecă- 
toarelor momente, 

În alternanţa acestor momente pe fondul continuu 
al existenței istorice a românilor determinată de mediu, 
evenimente si organizare social-economică, se străvede 
capacitatea extraordinară de adaptare necontenită şi de 
supraviețuire într-un context istoric adesea ostil. Întru 


aceasta a folosit, dincolo de condiţiile materiale și so- 
ciale, resursele remarcabile ale imaginaţiei sale poetice, 


82 


(E Scanned with OKEN Scanner 


subliniate in creatia sa folclorică, asa cum a reiesit din 
scurtele citate. Toate marile momente ale anului agrar 
erau subliniate de practicarea unor obiceiuri ieşite dia 
nevoile de muncă aie românului la anume epoci ale a- 
nului, cind puterile pămîntului, ale ploii, ale cerului, 
erau solicitate întru rodirea solului şi animalelor. La 
vremea solstițiului de iarnă, în pragul reinvierii natu- 
vii, sau la vremea celui de vara, in pragul coacerii pii- 
nii, puterile benefice erau chemate, cu nesecată fante- 
zie, să ajute omul şi comunitatea străveche a satului 
devalmas pornit să are sau să secere pe întreg întinsul 
pămîntului românesc: în tara Oltului cel mai harnic 
flăcău ieşea primul cu plugul, în zilele de început de 
primăvară, şi avea de-a- curmezișul pieptului, la mij- 
loc si la picioare legături de paie si spice din recolta 
primă a anului trecut, pășind arar pe lîngă boi într-un 
ritm al fertilităţii ; în miezul verii, de Rusalii şi Sinzie- 
ne, se desfășoară cel mai spectaculos și polisemantic dans 
românesc, Călușul, grupind nouă bărbaţi in jurul unui 
vătaf, costumaţi anume, purtînd ,,boscele“ (cătrinţe) fe- 
meiesti cu imagini antropomorfe, cu pinteni si zurgălăi 
la opinci, cu bete încrucișate pe piept, cu pălării îm- 
podobite cu mărgele ; călușarii joacă dezlănțuit de nouă 
ori cîte nouă figuri, ceasuri întregi, respectindu-şi ju- 
rămîntul luat într-un context inițiatic ; sensul ritual al 
călușului este neîndoielnic legat şi de fecunditatea pă- 


miîntului ; aceeași grijă de a face pămîntul să rodeasca 
este prezentă si în alaiurile „arnăuților“ de Anul Nou 
din părţile Vasluiului, îmbrăcaţi in itari groşi incretiti, în- 
cinsi cu briie late roșii si curele tintuite cu ,bumbi® de 
alamă ; iar in ţinutul Botosanilor, tot la vremea sărbă- 
torilor de iarnă, satele sînt străbătute de „căiuţii“ îm- 
brăcaţi în „prostire“ (cearsafuri) albe, cu clopoței şi cu 
flori de canafi, beteală şi mărgele, dansul lor invocing 
aceleași forțe ale fertilităţii pămîntului. Și totuşi, la un 
anume ceas, oamenii se îndreaptă spre dincolo. Plecarea 
trebuie însă pregătită si totul trebuie împlinit după 
datină ; 
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„Și să te opresti 

Ca să-mi tirguesti 
Cu banu din mina 
Trei mahrame negre 
Trei sovoane noi 

Si trei chifi cu flori. 
Si fi-or mai ieşi 

Tot trei voinicei, 
Mina-n sin să bagi 
Mahrame să tragi, 
Să le dăruești 
Vuma să plăteșii. 

Si ti-or mai ieși 

Tot trei nevestele, 
Mina-n sin să bagi 
Sovoane să tragi, 
Să le dăruești 
Vama să platesti. 

Si fi-or mai iesi 

Tot trei fete mari, 
Mina-n sin să bagi 
Chiti de flori-să tragi, 
Să le ddruesti 
Vama să plătegti“. 


Şi iată cum viaţa românilor se petrece de la naştere la 
moarte, bucurindu-se, muncind si trudind, fiecare dupa 
soarta sa, și plecînd apoi, mereu îmbrăcaţi în aceleași 
costume și totuși altele, potrivite cu locul şi împreju- 
rarea. O asemenea rotunjime a existenței unui popor 
surprinsă in toate fețele, bogate si variate, si adecvat 
exprimata în portul traditional, nu poate fi decît rezul- 
tatul unei istorii îndeajuns de lungi și de rodnice ca să 
dea naştere unei trainice civilizaţii, 
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Omul si lutul 


Relaţia între cele două elemente, ale titlului de mai 
sus ar putea părea ambiguă şi de aceea mă grăbesc a 
preciza că ea este foarte veche, una dintre primele sta- 
bilite între om şi fragmente ale naturii. Ea pornește 
probabil de dincolo de „istorie“, spaima ancestrală suind 
treptat în „conştiinţa“ acelor ciudate ființe ce par a fi 
apărut de-a lungul marelui „Rift“ al Africii răsăritene, 
la Olduvai Gorge, acum 2—3 milioane de ani, derizorie 
durată dacă o raportăm la cele 5 miliarde de ani ai 
Pămîntului, ai Tarinii, ai Lutului. Acel Lut pe care unii 
dintre primii artiști ai omenirii l-au folosit la modelarea 
primelor figurine reprezenînd Omul și Animalele. Mi- 
iul modelării omului însuşi din huma primordială a stră- 
bătut evii cei vechi ai omenirii ajungind pînă la noi in 
tiparul cunoscut al Galateii, opera lui Pygmalion, care, 
om fiind, a rugat-o pe Afrodita să dea viaţă plăsmuirii 
sale de care se indragostise. Ce aproape de vremea noas- 
tră și ce noi apar aceste legende privite în perspectiva 
devenirilor cosmice! si de aceea ce adevărate sint ele 
în raport cu experiența practică a oamenilor recunos- 
cînd pămîntului, tarinii, lutului, puteri generatoare de 
viață, stabilindu-se un fel de „solidaritate cosmobiolo- 
gicâ“, între teluric, pe de o parte, si vegetal, animal 
si uman, pe de altă parte. Binomul Homo-Humus este 
de înţeles şi ca întoarcere a omului în pămînt, dar şi 
ca ieşire a lui din pămînt a toate si mereu născător în 
viziunea marilor cosmogonii și teogonii ivite în zorii 
umanităţii fructificind imaginaţia creatoare a popoare- 
lor, experienţe si intuitii desfăşurate pe traseul de sute 
de ori milenar al antropogenezei. Legătura Omului cu 
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Lutul din aceste vaste construcţii mito-poetice ale ome- 
nirii in întregul ei, născute din conceptualizarea expe- 
rientei într-un stadiu „naiv“ al cunoașterii, este o le- 
gătură concretă coborita din înălțimile abstracte în pla- 
nul practicii. 

Frinturile de credințe si de „cunoștințe“ au fost 
sistematizate mult mai târziu, în secolul al XIX-lea şi 
mai ales în cel de al XX-lea, dînd naştere teoriilor cu 
privire la istoria religiilor și a mitologiilor, bazate toa- 
te mai mult pe interpretarea textelor vechi scrise si a 
informaţiilor culese în societăţile „primitive“. Bogăția 
corpusurilor privind aceste credințe contrastează cu pu- 
ținătatea celor avînd ca obiecte tehnicile de prelucrare 
a materiilor prime, excepţie făcînd ceramica, milioane 
de cioburi umplind muzeele de arheologie din întreaga 
lume. Lutul muiat cu apă si framintat, amestecat cu ni- 
sip pentru degresare, modelat, uscat şi ars, a intovarasit 
constant Omul, marcindu-i paşii suind spre azi si în- 
semnîndu-i devenirea în timp prin cel mai precis, dacă 
nu singurul, „calendar“ al epocilor succesive, numite cu 
termeni criptici pentru ne-arheologi, după numele ott 
turilor* unde pentru prima oară s-au descoperit cio- 
burile vaselor caracterizind o anume perioadă cronolo- 
gică si un anume spaţiu geografic. Pentru a ne da seama 
de „subţirimea“. timpului marcat de diversele „culturi“ 
ceramice, este de ajuns să observăm că primele relicve 
ceramice sînt datate cam în mileniul al VII-lea î.e.n. şi 
localizate în Orientul Mijlociu. Cei nouă mii de ani ai 
ceramicii, dintre care aproape opt mii sînt atestati si 
pe teritoriul românesc, reprezintă cam o treime din 
existența lui Homo Sapiens a cărui vîrstă este aproxi- 
mată la 30000 de ani (inclusiv noi, cei de azi), urmînd 
el lui Homo Faber ocupindu-se mai ales cu aşchierea 
uneltelor de piatră. Alăturind aceste cifre, de ordinul 
miilor, de cele pomenite la începutul acestor rînduri, 
de ordinul milioanelor şi miliardelor, putem judeca umi- 
litatea cronologică a Omului şi putem, în același timp, 
aprecia extraordinara varietate a operei sale, creată în- 
tr-un răstimp atit de sourt si, mai ales, într-un ritm 
ce crește în progresie geometrică, accelerarea ritmului 
luind proporţii ameţitoare în zilele noastre si imprevi- 
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zibile în viitor, dacă nu cumva este, în limbaj modern, 
propriu stadioanelor, un „finish“. 

Viaţa Omului şi a Lutului pot fi deci, într-un fel, 
privite ca o curgere paralelă, ele desfășurîndu-se, pro- 
Dabil în ritmuri diferite, pe întreaga suprafață a globu- 
lui, dar dezvăluind o neașteptată unitate. Este destul 
să spunem că tehnicile ceramice folosesc unelte si pro- 
cedee foarte asemănătoare, tratatele de specialitate dis- 
tingind, de pildă, doar două tipuri importante ale roții 
olarului : cel european (occidental la scară eurasiatică) 
cu ax lung între cele două discuri, ca să permită așe- 
zarea olarului pe o: bancă, si cel extrem-oriental cu ax 
scurt, olarul așezîndu-se uneori pe sol, lăcașul roții pu- 
tind fi săpat puţin în pămînt. Înaintea roții olarului, 
modelajul blocului de lut muiat putea să se facă în mai 
multe feluri, cel din lungi suluri, urcînd in spirală de 
la fundul vasului spre gură, fiind cunoscut în Africa, 
Melanesia, America, dar și în Europa, unul dintre ulti- 
mele centre aşa lucrînd fiind. cel de la Deda, pe valea 
Mureşului, activ pînă în anii 60 ai secolului nostru. Fără 
roată s-a lucrat si splendida ceramică neolitică de Cu- 
cuteni, Ariuşd, legindu-se în spaţiu cu ceramica de Tri- 
polie în Ucraina si de aici; mai departe peste stepe, pînă 
în regiunile nordice ale Chinei. - 

O istorie completă a ceramicii româneşti nu s-a scris 
încă pind acum, cu toate că împletirea, atit de strinsa, 
între viata poporului român si cea a olăriei s-a desiasu- 
rat necurmat pe teritoriul ţării noastre. Pe scurt, mari- 
le etape ale acestei istorii ar putea fi trasate începînd 
cu ceramica amintită de Cucuteni, trecînd apoi, peste 
milenii, la tradiţia oldriei traco-dace, păstrînd elemente 
esenţiale de formă si decor, în care s-au înglobat, cu 
vremea predominind, si structuri formale şi ornamen- 
tale descinzind din ceramica meridională grecească şi, 
mai ales, romană, Mai tirziu, în ceramica românească au 
pătruns elemente ale ceramicii de lux bizantine care a- 
duce cu ea coloritul smalturilor orientale de la azuriul 
persan. la roșul de Armenia, O complicată şi fascinantă 
istorie a spaţiului carpatic si pontice — în care o anume 
izolare fundamentală a fost străpunsă la răstimpuri de 
vilvătăile istoriei venite dinspre răsărit, miazăzi si a- 
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pus — a facut ca tradifiile suprapuse de-a lungul mi- 
leniilor să poată fi regăsite cu ușurință in olăria româ- 
nească de azi, cu adaptările si transformările impuse de 
nevoile de viaţă si de gustul populaţiei ţărăneşti, în 
care, însă, nu rareori, răzbat impulsuri ale vieţii urbane, 
de tîrg, ca şi cele ale vieţii de curte domnească şi boie- 
vească. Formele si decorul ceramicii româneşti se ingi- 
ruie de-a lungul timpului, dublind sau umplind golui 
documentelor serise, povestind într-un fel viu, emotio 
nant despre întimplările istoriei noastre. Si nu numai 
despre istorie ci si despre viaţa noastră însăși. Pentru 
cel ce ştie să se apropie de realităţile culturii populare 
românești, despre care un mare cunoscător al lor, Henri 
H. Stahl, recent mărturiseşte în Amintiri si ginduri... 
marea lui mihnire de a nu fi pus „în ordine tot ce gin- 
dea despre cultura populară românească“ 1, pentru acela 
nimic nu poate fi mai emotionant decât graiul tăcut al 
vaselor de pămînt, umile sau somptuoase, oglindind 
cînd clocotul rascolitor al vremurilor însângerate, cînd 
molcoma desfășurare a vieții unui neam de agricultori 
si de păstori, nevenit de niciunde, nemișcat, de mii de 
ani, pe aceeași vatră de munţi, cîmpii, păduri şi bălți. 

Lutul in forma obiectelor plăsmuite de om l-a inso- 
tit si; în parte, îl mai însoțește încă pe cel din România, 
de-a lungul întregii vieţi, putînd fi imaginată seria ne- 
întreruptă de vase de pămînt ars trecînd de-a lungul virs- 
telor omului. Ele se află în mîinile copiilor sub forma 
fluericilor, a jucăriilor de tot felul, animale, păsări, mes- 
cioare, scăunașe, care, chipuri omeneşti, resturi, de fapt, 
din străvechea zestre de figurine preistorice, cu sensuri 
magice în „copilăria“ omenirii, rămase azi să dăinuiască 
în bileiurile de ţară doar ca bucurii ale vîrstei celei mici. 
În floarea tinereții, în anume zone din Muntenia, la fe- 
restrele caselor unde erau fete de măritat se puneau stră- 
chini cu fata la drum, iar acolo unde fata fusese petita 
si se logodise se întorcea strachina cu dosul la uliţă. Tar 
cînd avea loc nunta, vestirea se făcea de către „colăcari“ 
cu plostile cu ţuică, semnul cel mare al evenimentului fi- 


1 Henri H, Stahl, op. cit, Editura Minerva, 1981, p..247. 
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ind ulcioarele de nuntă, vestite fiind cele lucrate la Obo- 
ga, de fapt nişte mari „figurine“ modelate în chipul unor 
păsări (berze, găini) înconjurate de pui, simbol al fecun- 
dităţii. În Transilvania, interioarele caselor dau seamă de 
citi fini are gospodarul respectiv, după numărul „olurilor 
de nănaşi“ prinse de grindă. La muncile cimpului, in 
oalele cu o singură toartă prinsă de gură se ducea min- 
carea celor ce arau, semănau sau secerau bucatele, iar 
în ulcioarele nesmaltuite se păstra apa rece. Încăperile în 
care se aflau vetrele și hoarnele unde se pregătea minca- 
rea ca şi kilerele în care se păstrau alimentele, erau pli- 
ne altădată de oale mari de fiert sarmale, de ulcele pen- 
tru „prins“ lapte, de străchini și taiere, de chiupuri mari 
pentru ţinut untura, murăturile sau oţetul. Praznicele 
erau însoţite de zeci şi sute de vase de pămint în care 
se fierbea şi se servea mincarea, de cegcute și căni pentru 
ţuică si vin. sar la petrecerea omului din această lume, 
vasele de pămint erau iarăşi credincioase insotitoare, sub 
forma cănilor date de pomană. La capătul mormântului, 
ultimul străjuitor al celui plecat era ycatuia® cu tămiie. 
Marile sisteme de gîndire mitică si religioasă, elaborate 
uneori în superbe edificii poetice, aici isi au rădăcinile, 
in tărîmul de graniţă, insesizabil, dintre ființă si nefiin- 
tA, concretizat: în mica mobilă de pămînt străjuită de 
„stilpul“ cioplit în volume geometrice, de „sulița“ bra- 
dului tăiat si împodobit și de „căţuia“ fumeginda răs- 
pînditoare de: miresme. Iar amintirea celui plecat este 
măcar o dată pe an readusă printre cei rămași tot de cà- 
tre ulcelele cumpărate anume cu prilejul imensului Tirg 
al Mosilor, atragind în fiecare primăvară mulţimi de oa- 
meni lîngă grămezile de „oale de moşi“ in toate oraşele 
țării. 

Privite din altă perspectivă, vasele de pămînt, cu mul- 
tiplele lor funcțiuni si cu prezenţa lor continuă în viata 
tradiţională, pot fi integrate în teoria modernă a comu- 
nicatiei, rareori fiind atit de clar rostul de „semne“ cu 
multiple si variate înţelesuri a unei categorii de obiecte, 
alcătuind aproape un limbaj coditicat transmitind privi- 
torului gi cercetătorului o seamă de informații precise 
cu privire la statutul și relaţiile sociale ale comunității 
respective, 
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- Nespus de grăitoare este însăşi terminologia antro- 
pomorfica folosită în definirea diferitelor parti ale va- 
selor de lut: oala si ulciorul au o „gură“, care la rîndul 
ei are „buză“; „foalele“ sau „pîntecul“ vasului are cîte- 
odată ,titi* sau „plisc« pe unde curge lichidul ; uneori 
„țiţa“ este așezată pe „coada“ (îndepărtare de antropo- 
morfism) sau „mănușa“ vasului ; baza vasului se numeş- 
te „fund“, iar partea superioară, înălțată, „git“ ; oalele 
trebuie să aibă „glas“ sau „zvon“ curat şi limpede ca să 
arate că sînt întregi si bine arse. 

Cit de profundă este implicarea olăriei, deci a lutu- 
lui, în viata tradițională țărănească din România se 
poate judeca şi după numeroasele proverbe şi zicători 
legate de meșteșugul olăriei si de produsele sale, alcatuind 
un capitol special al paremiologiei româneşti. Referin- 
du-se la cele mai diverse aspecte ale vieţii omului și re- 
latiile sale cu semenii, se spune, de pildă: „a călca in 
străchini“, „a plăti oalele sparte“, ,ulciorul nu merge de 
multe ori la apă“, „nu-ţi băga nasul unde nu-ţi fierbe 
oala“, „ajunge un ciomag la un car cu oale“, „ride hirbu 
de oala sparta“, si, în sfîrşit, cu înţelepciune, resemnare 
si concluziv: „a se face oale si ulcele“, aici probabil Con- 
stantin Noica avînd a desface firul în patrusprezece, pen- 
tru că „a face“ înseamnă, în acest caz, exact contrariul, 
adică „a desface“. existenţa omului, din al cărui lut se 
vor face viitoarele oale şi ulcele, care iarăşi se vor întru- 
pa, în acord cu arihaicele credinţe din vîrsta de aur a ome- 
nirii, totul fiind o ciclică reluare, aici mitologia ajungînd 
Ja aceleași concluzii cu știința modernă. 
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Opt milenii de artă ceramică 


Una din cele mai mari expoziţii de ceramică orga- 
nizate vreodată ia Bucuresti, prin efortul conjugat si ma- 
terialul adunat din aproape douăzeci de muzee din în- 
treaga țară a constituit în lunile aprilie-iunie 1976, în 
sălile Muzeului naţional de istorie, o imensă arhivă, sis- 
tematic prezentată, a vieţii istorice pe teritoriul româ- 
nesc de-a lungul a opt mii de ani. Într-o viziune unitară 
întemeiată pe coroborarea faptelor de arheologie şi et- 
nografie, timpul existenţei românilor si al strămoșilor lor 
se leagă, mileniu de mileniu, într-o desfășurare grandioa- 
să, impresionind prin unitate si continuitate. Vase si frag- 
mente ceramice înlănţuindu-se cronologic si acoperind 
tot pămîntul românesc demonstrează fără putinţă de tă- 
gadă că acest pămînt a fost una din cele mai vechi ve- 
tre de civilizaţie europeană, că nicicind mu a putut ră- 
mine pustiu, ci, dimpotrivă, a fost mereu locuit de o 
populaţie sedentară, de agricultori ce găsesc aici din bel- 
şug resurse de hrană într-un climat blind pe un sol bla- 
goslovit. Femeile si bărbaţii trăind aici, pe cimpiile si 
dealurile acoperite de păduri, înăuntrul și în afara ine- 
tului Carpatic, au putut trece dincolo de nevoile ime- 
diate ale pregătirii şi conservării hranei, fertilitatea so- 
lului, bogăţia apelor și a pădurilor acordindu-le răgazul 
necesar depășirii pragului de la asigurarea strictă a exis- 
tentei Ja visarea creatoare ‘si apoi la contemplarea sur- 
prinzătoarelor zămisliri de lut ars, Dincolo de interesul 
arheologic si de cel, mai mic, etnografic, expoziţia ni s-a 
părut a fi o splendidă trecere în revistă a puterii de crea- 
tie artistică pe teritoriul românesc de-a lungul unei im- 
presionante suite de generații transmiţindu-şi fara între- 
rupere harul creator. Forme, motive ornamentale şi cu- 
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reunite in vase de pămînt, “alcătuiesc serii ice din 
arheologic se înscriu într-o ordine anu- 
culturi“, dar care 


lori, 
punct de vedere 
mită, clasificate în perioade, epoci şi» 
întruchipează în acelaşi timp structuri de gîndire artisti-- 
că de mare rafinament. Există o continuitate si în desfa- 
şurarea cronologică a acestor structuri, deşi, uneori, im- 

istentei unor momente 


presia dominantă este aceea a exi 
de înflorire, alteori de stagnare, alteori chiar de invo- 
lutie, cum ar fi timpul marelui ev întunecat, tirziu, fires- 
te, al migraţiilor din secolele IV—VIII e. n., cînd noma- 
zii stepelor nu au putut produce. pe solul românesc de- 
cit o ceramică lucrată fără roată, dovadă certă, pentru 
acea epocă, a unei culturi materiale din toate punctele 
de vedere inferioară celei a populației autohtone da- 
co-romane. producind o ceramică superioară. Existenta 
perioadelor alternante, de înflorire și stagnare semnifi- 
cativă pentru arta ceramicii, ar fi putut fi subliniată în 
expoziție prin scoaterea în relief tocmai a. capodopere- 
lor, chiar atunci cînd explicaţia strict arheologică a fe- 
nomenului nu este încă satisfăcătoare in stadiul de azi 
al cercetărilor şi cunoștințelor. Vizitatorul s-ar „fi oprit 
cu nesfirşită încîntare, de pildă, in fata unui. capac de 
vas din cultura Vădastra, de forma cilindrica,.surmontat 
de un con uşor rotunjit, decorat în tehnica exciziei cu in- 
crustatii de pastă albă, motivele fiind meandre multipie 
continui şi romburi minuscule ca niște dubli „dinţi de 
lup“, întregul fiind definit de o mare ştiinţă a compune- 
rii suprafeţelor in care ritmul meandrelor degajă un calm 
atotstăpînitor. Sau în “faţa unei străchini din aceeaşi cul- 
tură Vădastra a cărei linie centrală ondulată, în reliet, 
aminteşte, peste milenii, decorul aproape aidoma al stră- 
chinilor smălţuite țărănești din Hurezul zilelor noastre, 
împrejurare pe care organizatorii ar fi putut-o pune de 
asemenea în evidenţă. Vasele din cultura Gumelnita ui- 
mese prin subtilitatea coloritului în alb şi roşu, la care 
se adaugă grafitul, completind tehnicile inciziei. şi ale re- 
liefului. „Tablele de sah“ ale acestor vase, ce au uneori 
două gituri unite printr-o suprafață unduitoare vadind 
perfecta stépinire a megtegugului modelării, sînt de un 
mare efect decorativ. Splendoarea coloristică a vaselor 
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de tip Cucuteni, volumele neașteptate ale acestei culmi 
a ceramicii universale, tulburătoarele probleme puse de 
prezența și circulaţia ei pe o imensă arie, atingind către 
răsărit hotarele Chinei, toate acestea poate că nu pot fi 
rezolvate si explicate într-o expoziţie acoperind o în- 
tindere atit de mare de timp, dar oricum frumusețea 
aceasta iscata din arderea pămîntului modelat de oameni 
ce au trăit pe meleagurile noastre cu citeva mii de ani 
înainte s-ar fi cuvenit altfel pusă în valoare. Și la alte 
culturi, dar mai ales aici, s-ar fi putut insista, cu mult 
mai mult decît s-a făcut îndeobşte, asupra plinului vieți: 
spirituale a acestor foarte îndepărtați premergători daca 
nu strămoși, greu fiind de presupus că o continuitate et- 
nică acoperă perfect sau dublează continuitatea de civi- 
lizatie si artă... Vasul „binoclu“ — termenii arheologici 
găsiți deseori ad-hoc și rămași ca atare în virtutea iner- 
tiei sînt uneori atît de prozaici —, cu decor simplu liniar 
policrom, de pildă, nu se poate să fi servit vreunei ne- 
voi utilitare; forma sa am spune extravagantă cere o 
altă întrebuințare, care anume rămîne încă nestiuta, dar 
se poate presupune -că cei. care găseau asemenea forme, 
necesitind pricepere, timp, imaginaţie puternică, exerci- 
tiu îndelung, spirit creator extraordinar, aveau si alte 
cerinţe. decît, acelea de a umple astfel de vase cu apă, 
să zicem. După cum nu credem că așa-numitul „suport“ 
modelat. în, forma unei hore de trupuri inlantuite, cu go- 
luri ce ne. duc cu gîndul spre sculpturile lui Moore, era 
destinat să, suporte un alt vas. Fără îndoială, el face par- 
te din seria de obiecte 'cultice, legate de cine ştie ce ri- 
tual pierdut intelesului si stiintei noastre, aşa cum unui 
cult îi era destinat si așa-numitul „altar“ de la Tru- 
sesti, inalt de un metru si lat de un metru, impresio- 
nind prin forța stilizării celor două figuri umane, cum 
crede Vladimir Dumitrescu, dar care poate să reprezin- 
te si imaginea stilizată a două frontoane de case neoli- 
tice, împodobite cu decor in relief de tencuială şi surmon- 
tate de figurarea craniului gi coarnelor de bovine, aga 
cum în multe părţi se mai practică şi azi, interpretare in 
favoarea căreia pledează și cele două orificii ovale. late- 


rale, inchipuind deschiderile tinind: loc de ferestre. Lis- 
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ta capodoperelor constituindu-se în momente de maxi- 
mă înflorire a artei ceramice de pe teritoriul nostru se 
mai poate completa, fireşte, cu produsele ceramicii da- 
cice sau cu cele ale lumii greceşti din preajma Daciei şi 
cu exemplarele strălucite ale ceramicii noastre medieva- 
le pînă la ceramica ţărănească din secolele al XIX-lea 
şi al XX-lea, ilustrind tocmai ideea continuității de gin- 
dire artistică. În cuprinsul acestei gîndiri se înscriu şi 
„semnele“ decorului, prezente în expoziţie ca un frumos 
capitol, bine organizat, dar din care ni se pare ca nuse 
justifică lipsa unuia din cele mai frecvente şi mai pline 
de semnificaţie motive, cel al simbolurilor solare, in mul- 
tiplele sale variante. La acest capitol al „semnelor“, al 
„scriiturii“ s-ar fi cuvenit să se alăture mai insistent şi 
mai demonstrativ motivele decorative de pe vasele scoase 
din săpături de cele de pe produsele olăriei taranesti, îm- 
plinindu-se in acest mod si lacunele de interpretare si pu- 
nere în lumină a „gîndirii“ în genere, nu numai artisti- 
că, inclusă în decorul vaselor din diferitele culturi, desfa- 
şurate în atîtea milenii de existenţă a unor comunități 
de agricultori, cunoscători ai naturii şi de aceea înclinați 
să venereze forțele care ajutau pămîntul să rodească și 
neamului omenesc să se înmulțească. Riturile legate de 
cultul fertilităţii generale, a zeitei-mame, a soarelui, a 
taurului, exprimate în formă artistică după cum atestă 
atit semnele de pe vase, cit şi nenumăratele figurine an- 
tropomorfe si zoomorfe, puteau căpăta o extensiune mai 
mare în prezentare, implicind fireşte şi explicarea adec- 
vata, științifică a dispărutelor credinţe. Universul de gin- 
dire al acestor lumi și epoci dispărute în zarea istoriei 
s-ar fi dovedit mai bogat si mai nuantat decît seria de 
vase presupuse a: fi servit doar împlinirii nevoilor ime- 
diate. Contemplind aceste opere de artă din lut ars, nv 
se poate să nu ne gîndim ce efort uriaș de cunoaştere a 
tehnologiei închid aceste simple vase şi în acelaşi timp 
să nu remarcăm puţinătatea, mai degrabă sărăcia instru- 
mentarulu: tehnologic, limitat la cîteva unelte între care 
cea mai „complexă“ este roata olarului. Restul, pieptene- 
le, cornul, micile beţigașe de împuns, şi printre „unelte“ 
degetele omului folosite la alveolarea birnelor, au ră- 
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mas aceleaşi de mii de ani. Cu aceste unelte, iar tnar- 
te multă vreme fara ele, au fost făcute capodoperele de 


ceramică, dintre care unele, inclusiv vasele de Cucuteni, 


trebuie să fie considerate, cu totală indreptatire, mai mult: 


opere de sculptură, de modelare, decit lucrări de olar. 


Nesfirsita varietate de forme si decor, realizate pe terito- 
riul relativ mic al României, cu puţinele unelte pe care le- 
ştim, este una din dovezile de inventivitate si de geniu ale- 
minţii omeneşti. Astăzi se întîmplă la fel: olarii Mischiu 


si Vicşoreanu din Hurez fac sute şi. mii de vase, care 
nu seamănă nici unul cu celălalt. Dar ca si azi, şi in 
trecut nu toţi cei ce făceau vase erau artişti. O selecție 
și din punctul de vedere al reușitei artistice, despresurind. 
capodoperele din marea masă a produselor. ceramice, este 
o altă probleraă a viitorului. Ierarhizarea valorilor pe 
scara desavirsirii artistice, implicînd participarea este- 
ticii si a istoriei artei alături de arhiologie si etnografie, 
va putea să dezvăluie, pe lîngă continuitatea istorică, 
permanenta efervescenţă a gîndirii poetice în sînul con— 
ceptiei despre lume şi viață a celor ce au locuit şi ło- 
cuiesc binecuvintatul pămînt al României. 
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Culoarea in arta populara 


In urmă cu aproape douăzeci de ani, un complex expo- 
zitional preponderent tehnic cuprindea, aproape. surprin- 
zator, o mare. desfasurare de obiecte de arta populara 
in care vizitatorul poposea, pe neasteptate, ca intr-un 
golf al liniştii colorate : era cea de a treia bienală: de 
artă populară adăpostită într-un patio odihnitor amin- 
tind curţile interioare ale așezărilor țărănești din preajma 
Branului sau de pe obcinele Moldovei de Sus. Una din 
puntile de legătură între universul tehnic si artă era cu- 
loarea. i pă iba 
A spune „artă populară“ înseamnă, în vorbirea cu- 
rentă, a spune si „culoare“. Conceperea colorată a obiec- 
telor de artă populară a devenit o obisnuinta de sim- 
tire şi gîndire. Coloritul acestor obiecte, — poate cel mai 
exterior şi mai direct sesizabil aspect dar nu cel mai pu- 
tin profund, ci, dimpotrivă, rezultat al sedimentării ex- 
trem de lente a preferințelor poporului pentru anumite 
culori —, poate constitui si el un criteriu de judecată 
estetică si de grupare a obiectelor independent de func- 
tie si de materie primă. Trecerea prin colecţii de arta 
populară este, întotdeauna, o călătorie cromatică de un 
farmec inegalabil, oferind prilejul unor rare satisfacţii 
de ordin vizual, plină die descoperiri ce au uimit şi au 
atras de atîtea ori în trecut si care continuă să exercite 
și azi aceeași fascinatie. 

O decantare milenară a gamei cromatice a condus, 
în spaţiul de simtire si înţelegere românească a artei, la 
culori vii, dar niciodată ţipătoare si la culori molcome, 
dar niciodată mohorite, Alăturarea de culori neaşteptate 
este făcută cu o ştiinţă admirabilă ce transforma contras- 
tele în armonii. Ca în orice mare artă și în arta taraneas- 
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că efectele sînt obţinute cu un minim de mijloace de 
expresie. Poate părea surprinzător, dar una din cele raat 
extinse familii de culori în arta populară românească 
este cea a gri-urilor în infinite nuanţe. Obiectele de artă 
populară din Moldova au treceri de-abia simţite de tonuri 
cenuşii prinse între alb și negru. Albul costumului 
din străvechea ţară a Vrancei este punctat de cusătu- 
rile cenusii-negre de pe mineci si de pe guler, la care 
se adaugă strălucirea gri-argintie a fluturilor de metal. 
Tintele mari, dreptunghiulare, de metal de pe chimirele 
barbatesti sînt cenușii si răspund cenușiului metalic de 
pe vasele de ceramică neagră de la Marginea-Radauti 
cu sclipiri de oţel pe fond de plumb. Sumanul „argintiu“ 
de Roman tăiat în stofă groasă de lina seină are liniile 
croielii însemnate de găitane negre, la fel cum bonditele 
de Tg. Neamţ sînt tivite cu blană brumărie, delicată to- 
nalitate gri-albăstruie. Departe, tocmai în celălalt capăt 
de ţară, în părțile Mehedintilor si Doljului, costumul fe- 
meiesc cu vilnic negru împodobit cu beteală grea de 
argint şi cu cămaşă de pînză albă cu altiță cusută in mo- 
tive miniaturale cenușii este o excepţională realizare ar- 
tistică. Alături de această supremă distincţie de colorit, 
întemeiată doar pe combinarea nuantelor de gri, gingasa 
si dificilă culoare, se zăreşte si albastrul adinc al scoar- 
tei moldovenești si banta roşie saturată a cătrinţelor 
negru-verde stins-argintii, amintind, parcă, ceea ce sa 
spunea despre un mare artist ca Petrașcu: „Nu putem 
încă pretui valoarea gi distincția acelor subtile armonii 
cenușii, în care intrau toate nuanțele de griuri, şi care 
se acordau așa de bine cu notele discrete de albastru, de 
roşu surd și potolit, asa de scumpe artistului“. Si poate 
că din aceleași insondabile straturi pornesc şi armoniile 
delicate de griuri și ,alternantele de griuri argintii si 
brunuri întunecate“ din „Pădurea de fagi“ a lui An- 
dreescu ca și griurile subtile din pictura lui Ciucurencu, 
a lui Almăşanu si a altor maeştri români ai culorii. Boa- 
rea coloristică nuanţată pe griuri ale acestora se regă- 
seste pe broderia pieptarelor zise „eu muced“ de Na- 
săud, denumire în care geniul popular a topit inexpri- 
mabilele tonuri ale florilor de mucegai, transpuse în fili- 
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grana poeziei de Arghezi. Apropierea tonurilor este de-a 
dreptul tulburătoare dacă ne oprim la pictura pe sticlă. 
O anumită şcoală a acestei picturi, cea de pe valea Sebe- 
şului din sud-vestul 'Transilvaniei, are ca bază coloristică 
îmbinarea de griuri ce-și exercită patina și asupra tonu- 
rilor uşor verzui şi argintii folosite cu înaltă știință de 
meșterii ţărani. Impresionantă și adînc semnificativă este 
această capacitate a poporului român, pe întregul pămînt 
al patriei, de a extrage din exuberanta paletă a naturii 
esentele cele mai rare, cele mai instabile, acordate pe 
plan muzical cu acele surprinzătoare sferturi de ton din 
folclorul românesc. 

O a doua familie de culori în arta populară româ- 
neascé este cea a roşurilor, prezente in nesfirsite va- 
riante pe tot întinsul ţării. In sud, cu deosebire in Ba- 
nat si Oltenia, roșul scoartelor are tonurile pline ale ro- 
sului mediteranean de purpură. Pe cămășile de Vilcea 
sau de Vlaşca ca si pe scoartele din dealurile subcarpatice 
meridionale, roşul se închide si se adinceste luînd nuan- 
tele visinei putrede si a vinului negru. Înspre cîmpiile 
Bărăganului și ale Dobrogei, soarele pare că pătrunde în 
țesăturile roșii addugindu-le reflexe ce bat uşor spre por- 
tocaliu. Roșul potolit moldovenesc se însoțește cu rozuri 
închise și cu tonurile ciclamenei, combinate pe altitcle 
camasilor din părțile Bacăului. Aceleași tonuri de roz 
şi ciclamen pătrund si dincolo de munţi pe cătrinţele din 
Năsăud si, alături de roșul intens, pe zadiile maramu- 
reşene. Ceramica din Baia Mare are motivele desenate în 
roşu pătlăgea, amintind Rhodosul. Costumul de pe valea 
Arieșului este luminat de zadia roşie ca „para focului“. 
Roşul închis şi strălucitor accentuează liniile elegantului 
costum de Tirnave, după cum suvite înguste de roșu 
brazdeaza cîmpul alb al sumanelor de Pădureni. Gama 
roșurilor este aproape fără sfîrșit în vestitele picturi pe 
sticlă transilvănene, ` i 
, Familia galbenurilor este cea mai puțin. răspîndită 
în arta populară românească. Galbenul este aşezat cu 
discreție în subțiri cusături pe cămășile barbatesti şi fe- 
meieşti din Munţii Apuseni, delicatetea motivelor trans- 
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formindule aproape în niște caligrame. Galbenul: străluci- 
tor, cu intensităţi solare, luminează ulcioarele de Oboga și 
Hurez din Oltenia, ca şi străchinile din Moldova si de pe 
valea Izei din Maramureș. Jn ţesături, galbenul este o 
apariţie ceva mai tirzie, remarcabile fiind ca efect colo- 
ristic cătrințele din cîmpia Dunării, de pe lîngă Bucu- 
reşti, şi cuverturile cu alesături geometrice din Banat, 
a căror cromatică de factură modernă se armonizează cu 
orice îndrăzneli de culoare ale picturii contemporane. 

O anumită căldură străbate chiar și tonurile repu- 
tate ca „reci“ ale spectrului solar, așa cum se întîlnesc 
ele in arta populară românească. Verdele liniștit al scoar- 
telor moldovenești, folosit mai ales ca fond, si micile ac- 
cente în tonuri verzi utilizate rar şi cu multă măsură în 
împodobirea gulerelor de cămăși, nu sînt niciodată stri- 
dente. Ulcioare de Pisc din Muntenia centrală sau de 
Obirsa si 'Tirnăviţa din Hunedoara au partea superi- 
oară colorată într-un verde de strălucirea smaragdului. 
Spiralele multiple de piele de pe cojoacele de Dăbuleni 
din Oltenia, sau broderia de pe cojoacele moldovenești 
sînt colorate în tonuri slabe de verde. 


Albastrul, scump si rar pînă în ultimul secol, inno- 
bilează scoartele oltenești, muntenești si moldoveneşti, co- 
lorează canceele și farfuriile transilvănene. Pe cămăși apare 


ceva mai tirziu, în cusături mici şi discrete. Alături de al-. 


bastru pătrunde, în ultimul secol, în arta populară si 
familia tonurilor violete, ca pe cătrinţele din Rucăr-Fă- 
găraș, în care combinaţia de violet şi mov este uimitor 
de modernă. În ţinuturi altădată izolate si în care s-au 
păstrat forme arhaice ale artei noastre populare, cum 
este platoul Pădurenilor din Hunedoara, violetul își face 
loc pe cusăturile de pe minecile cămășilor acoperite cu 
bogate cusături, 

Esentialé însă în arta populară nu este numai înre- 
gistrarea prezenţei cutărei sau cutărei culori, în diferi- 
tele ei valori gi tonalități, ci alăturarea lor şi, implicit, 
dozarea lor. Din acest punct de vedere, caracteristica fun- 
damentală a artei populare româneşti este un anumit 
simț al măsurii și al reţinerii cromatice, ceea ce-i con- 
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feră o ţinută am spune clasică. Poate că aici ar trebui 
căutată o componentă esenţială a așa numitului „speci- 
fic naţional“, dar care va trebui definit într-un mod mult 


mai precis decit putem sugera noi aici prin 'caracterizările 
probabil juste, dar sigur vagi, de mai, sus. Din acest te- 
zaur de sensibilitate, cultivat secole de- -a rîndul, urcă în- 
telegerea superioară a lumii culorilor pe care o mărtu- 
riseşte, atit de luminos, pictura românească modernă. 
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Universul domestic românesc 


Dintru început să însemnăm marginile acestui uni- 
vers : este vorba de cel al lumii rurale, tradiționale, aşa 
cum l-au ilustrat obiectele aflate într-una dintre cele mai 
interesante expoziţii organizăte în decursul ultimului de- 
ceniu de complexul muzeistic denumit, de scurtă vreme, 
Muzeul Satului si de artă populară : „Instrumentarul cas- 
nic tradiţional în bucătăria populară românească“ (de- 
cembrie 1978 — ianuarie 1979). Trecînd prin fața celor 
cîteva sute de obiecte de cele mai diferite forme si intre- 
buinţări legate de desfășurarea vieţii zilnice, privitorul era 
dus fără voie cu gîndul la uriașa experienţă practică şi 


tehnică încorporată în' acele umile, în aparenţă, obiecte, - 


la şirul secolelor ce au trebuit să se urmeze, uneori gru- 
pate în milenii întregi, spre a da naştere uimitoarelor în- 
truchipări din lut, lemn sau metal. Ele, acele nobile şi 
foarte simple obiecte, alcătuiau la un loc un impresio- 
nant și de neclintit corpus de documente, atestînd nu anii 
de domnie și cei ai bătăliilor fie ele și strălucite ale ma- 
rilor domnitori ai ţărilor medievale românești si nici ope- 
ra de pace a aceloraşi domni ziditori de monumente celebre, 
ci atestînd însăși viata necurmata a agricultorilor şi cresca- 
torilor de animale, a meșterilor fierari şi lemnari a ola- 
rilor, a „poporului“ într-un cuvînt, vietuind în Carpaţi, 
la Dunăre si pe țărmul Mării Negre, mult înainte de a fi 
unit într-un stat de către Burebista. Expunerea acelor obi- 
ecte de „instrumentar casnic“ era de fapt un tratat de 
istorie purtat pe coordonatele moderne ale demografiei 
istorice, ale antropologiei culturale şi sociale, ale functio- 
nalităţii, ale indestructibilei unităţi dintre artă si tehnică, 
dintre artă si meșteșug, și era însăși istoria românească 
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în curgerea ei continuă. Ce altceva decît începuturi ale 
istomiei evoca un obiect ca ,testul*, forma ciudată de 
clopot intors modelat din lut de miini femeiesti la anu- 
mite zile ale anului (,ropotinul testelor“), purtind în- 
semnele enigmatice ale ,coarnelor de berbec“ transfor- 
mate cu vremea în „frunze“ ale unei flori stilizate ? O 
„formă“ folosind la coacerea piinii făcută din griul cu 
bobul greu al fertilei Cimpii Romane din sudul Olteniei 
si Munteniei, de-a dreapta gi de-a stinga Oltului, in Ro- 
manatii si Teleormanul vecin ascunzind inca atitea vesti- 
gii ale neoliticului și bronzului din părţile dunărene ale 
României. De la elementara formă a țesutului, lutul lua 
în succesiunea anilor formele diverse ale atitor alte vase 
servind la pregătirea hranei, putindu-se face o clasificare 
„instrumentală“ a acestor forme, părăsind clasicele îm- 
partiri in ceramică smălțuită si nesmaltuita, sau de tradi- 
tie dacică sau, romană, şi optind pentru forme destinate 
„păstrării“, ,fierberii“, „coacerii“ sau  „prăjirii“. O ase- 
menea clasificare, intristind poate într-un fel pe istorici 
și pe cei de artă, este însă conformă cu nevoile, recunos- 
cute, ale proiectării de forme pentru uzul epocii contem- 
porane în, materie, deloc neglijabilă, a inventarului „ba- 
teriilor culinare“ apropiindu-se tot mai mult de profilul 
laboratoarelor. Este una din posibilităţile teoretice de co- 
nexiune existente între design si artă populară. Exemplele 
de adaptare a formelor si decorului la funcţiile vaselor 
de lut sînt numeroase în categoria vaselor de lut din ex- 
poziție : tripodele perfect echilibrate (ar putea fi cu fo- 
los lucrate în serie de industria noastră ceramică), că- 
nile înalte de o mare frumuseţe din Moldova, chiupurile 
din Argeș etc. 

Ce altceva decît permanente ale istoriei românești 
sînt ,sararitele* din coajă de copac, sau ,podisoarele“ 
(dulapuri) din lemn de fag horjit sau cotele şi donitele 
folosite pentru strînsul si preparatul laptelui la sttini, 
obiecte de lemn de cele mai variate forme ilustrind 
imensa prezenţă a pădurii „româneşti“ în viaţa poporu- 
lui nostru, pădure oferindu-i nu numai material pentru 
case si biserici, unelte şi vase, ci si vitală resursă eco- 
nomică si strategică, stăpinind timp de secole destinele 
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celor trei tari medievale românești de o parte si de alta 
a Carpaţilor ? Nu numai crestaturile, ca însemne ale 
unor, de multe ori, uitate, mituri şi credinţe, vorbesc 
despre marea vechime a acestor obiecte ci si, aş spune, 
mai ales, formele lor vădind o îndelungă gi inteligentă 
adaptare la necesităţile diversificate ale unei complexe 
vieti economice în care agricultura cu ramurile ei (vi- 
ticultura, pomicultura) juca un rol primordial, dar la 
care participa şi păstoritul, albinăritul, pescuitul, lucrul 
la pădure, reflectind recunoscuta realitate a caracterului 
mist al economiei rurale tradiționale românești. Marea 
serie diversificată a obiectelor de lemn din casa tara- 
nească românească de la munte, de la deal sau de la 
cimpie, atestă în primul rînd sedentarismul unei stră- 
vechi populaţii agricole care generaţii după generaţii a 
avut timp să aducă necesarele corectii unor forme simple 
dar de o mare utilitate, rezolvînd deseori cu eleganță 
utilități elementare. Asa îmi pare a fi seria de „lingu- 
rare“ din Transilvania, plăci de lemn perforate cu cuti- 
tul, pentru susținerea lingurilor de lemn, de o admira- 
bilă simplitate tehnică şi de o mare frumuseţe plastică, 
apropiindu-se de design prin variaţia amănuntelor apli- 
cată la o serie mare. Un exemplu „clasic“ de design în 
sfera artei populare, sau mai bine-zis a culturii popu- 
lare, este „tronul“ de dus mincarea la cîmp, construit de 
meșterii lădari în acelaşi chip ca obişnuitele hambare 
sau lăzi de zestre din lemn de fag horjit, dar a cărui for- 
mă a fost substanţial și ingenios schimbată pentru a pu- 
tea încăpea între loitrele căruței umblind pe interflu- 
viile din cîmpia Burnasului si Boianului, din aceleaşi me- 
leaguri ale cimpiei păduroase ale Vlaşcăi şi Teleormanu- 
lui. Lada de dus în căruţă are o formă trapezoidală, func- 
tia dictind drastica transformare a formei, evidențiind 
maleabilitatea gîndirii tehnice populare, paralelă celei a 
designerilor moderni. 

Ce altceva decît reflectarea condiţiilor istorice me- 
reu schimbate este seria ustensilelor de metale, de la 
arhaicele „pirostrii“ si „frigări“ asemănîndu-se lănciilor, 
lucrate din fier, ce vor fi fost aidoma în epoca fierului 
dacic, trecînd prin „caii“ si ,mitele“ de fier, servind spri- 
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jinirii butucilor de lemn pe vatră, la fel ca sub semi 
neurile castelelor medievale, pînă la căucele gsi tingirile, 
siniile si ghiumurile de arama, cu decor ciocanit, vor- 
bind direct, prin forme si motive ornamentale, de con- 
tactele prelungite ale ţărilor românești cu arta si meş- 
tesugurile din lumea complexă a Orientului, deseori re- 
topite, la figurat dar si la propriu, în atelierele orășe- 
lelor sud-dunărene si balcanice, în multe din ele ,,mes- 
teri mari“ fiind aromânii, moștenind tradiția romană si 
bizantină, pe care au adus-o cu ei și la nord de Dunăre ? 
Ca și în prelucrarea lutului si lemnului, și în cazul pre- 
lucrării metalelor, este evidentă „tipizarea“ flexihilă a 
obiectelor, capabile să sufere modificări deseori impor- 
tante pe o schema. unitară spre a veni în intimpinarea 
nevoilor variate tinind de condiţiile concrete de lucru 
pentru exercitarea diferitelor îndeletniciri. Este absolut 
impresionantă gama formelor pe care le pot îmbrăca 
unelte atît de simple cum sînt sapa, lopata, securea sau 
ciocanul, variantele acestora, la scara întregii tari, nu- 
mărînd zeci şi zeci de „repere“, ca într-un catalog bine 
pus la punct a vreunui atelier de design modern. Si 


toate acestea, la fel ca într-un manual de estetică indus- 


trială, tinind în permanență seama nu numai de ergo- 
nomia uneltelor ci si de înfăţişarea lor, frumusețea unei 
securi de Vărzari (Bihor), de pildă, fiind tot -atît de 
desăvirșită ca si bine calculata ei eficiență, calități ce au 
recomandat-o timp de secole tăietorilor de pădure din 
Carpaţi pînă pe coastele Adriaticii. 

Iată o serie de condiţii ale artei şi tehnicii populare 
ce se pot rodnic intilni cu cele ale design-ului, înspre 
folosul industriei noastre ce ar trebui să înveţe atit din 
experiența milenară a meșterilor populari, cit şi din cea 
a designerilor noștri ce, firesc, se află în avans fata de 
producţia zisă de „serie“, care deseori rămîne pe pozi- 
tiile vetuste ale unei comodităţi ce numai modernă nu 
este, 

Dincolo de încîntarea produsă de vederea acelor mi- 
nunate „umile“ obiecte de folosit lîngă vatră, purtin- 
du-ne pe coordonatele istoriei românești într-un trecut 
îndepărtat dar și pe simezele actuale ale raportului din- 
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tre artă, tehnică si mestesug, într-un cuvînt ale design- 
ului, ele, obiectele, repun într-un mod anume înțelesul și 
limitele „artei populare“. Aproape tot ce se află expus 
in sula de la Muzeul Satului sînt obiecte lucrate de 
meşteri specializaţi si nu de ţărani. Fierari, aramari, lem- 
nari, timplari, dogari, lădari, olari, sint meșteri cu statut 
precis în sinul comunităţilor lor si pe scara îndeletni- 
cirilor omenești, creatori de artă și tehnică strict indivi- 
dualizati, lucrind după canoanele admise de străvechi 
confrerii şi bresle, chiar atunci cind nu erau scrise. Dacă 
vreo sdrariti sau vreun lingurar, sau vreo furcă, pot fi 
lucrate eventual și de „amatori“ din rîndul țăranilor trai- 
tori la poalele si în sînul mare al codrului românesc, nici 
lăzile de zestre, nici pirostiile, nici una din oale nu 
pot fi produse decît, de meșteri evident profesioniști. 
Asa-zisul „amatorism“ al artei; populare trebuie privit 
cu circumspectie, termenul nepotrivindu-se nici femeilor- 
ţesătoare, înalt profesionalizate si lucrind pentru nevoile 
de viaţă ale familiei lor si nu pentru proprie și gratuita 
delectare.. Tot asa după cum design-ul, modern exclude, 
prin rigoarea impusă de tehnologia avansată, orice idee 
de amatorism. Iată, încheind cercul, cîteva gînduri pri- 
lejuite de o expoziţie care prin obiectele ei a apropiat si 
mai mult, pe scara procedeelor, două categorii istoriceste 
depărtate : „arta populară“ (denumire tradițională pen- 
tru un fenomen mult mai complex decît se acceptă in 
genere) si design-ul.. ag 

Intuind si meditînd asupra adincului înțeles al lucru- 
rilor, al obiectelor făurite de. noi si trăind alături de noi, 
iar uneori, depărtîndu-se de noi, de n-ar fi să judecam 
decît evidenta lor supraviețuire, Lucian Blaga îşi măr- 
turisea odată bănuiala, citată recent într-un context sem- 
nificativ de un estetician : 

Ascultă, tu, un cuvânt, ascultă ce bănuiese 

despre lucruri. Cit tin hotarele, 

ele ne-ncearcă, ne împresoară, ne iscodesc. 

Suntem împrejmuiţi de atotstiutoarele. 
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Lumea obiceiurilor de iarnă 


Venind din adîncurile istoriei paminturilor de la 
Carpaţi, Dunăre şi Marea Neagră, cu rădăcini, după opi- 
nia multor cercetători, coborând mult dincolo de începu- 
turile poporului român, atestîndu-i astfel stravechimea și 
statornicia neabatuta, obiceiurile sau datinile de iarnă 
alcătuiesc o lume întreagă în care românii, cu mic cu 
mare, se regăsesc în preajma zilei celei mai lungi a anu- 
lui vechi, întâmpimându-l pe cel nou, sărbătorind reînvierea 
presimtita a firii, aducind prinos de bucurie celor ple- 
cati din astă lume. De la Moş Ajun, şase zile înainte de 
Anul Nou, si pînă la alte șase zile după acesta, se pe- 
trecea în douăsprezece zile și nopţi o imensă rotire a vremii 
şi a vieţii, în care amintiri străvechi, uneori din primele 
vîrste ale omului, erau evocate în formule și în ceremonii 
păstrând înţelesuri mai depline sau trunchiate, colorând 
într-un chip aparte trăirea comunităţilor românești și no- 
bila lor spiritualitate. Trecerea vremii a făcut să se 
contopească într-un caier, deseori părînd incileit, nenu- 
mărate fire ale existenței unui popor foarte vechi de 
agricultori si de păstori, stînd din vechi pe pămînturile 
cultivate ale celei mai vechi vetre de civilizaţie agrară 
europeană și batind în același timp, în urma turmelor 
şi a chervanelor, drumurile și cărările munţilor şi plaiu- 
rilor, ale văilor marilor riuri, la adăpostul de nepătruns 
al pădurii românești, drumuri și cărări întinse ca o re- 
tea enormă de la capul Matapan al Peloponezului gre- 
cese pînă în Valahia nordică din Carpaţii, polonezi. Re- 
găsindu-se mereu între ai lor pe marea arie traco-dacică, 
vorbind de la o vreme aceeaşi limbă a Romei imperiale, 
locuitorii României Orientale şi-au păstrat fiinţa isto- 
rică, limba gi obiceiurile pina în vremea noastră. Atunci 
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cînd romanii statorniceau Calendele lui ianuarie în 
care Saturnaliile şi Dies Natalis Solis invicti erau mo- 
mente de maximă intensitate a trăirii colective a noului 
an, ei nu făceau decît să reia, in. cadru codificat şi im- 
perial, practicile cu mult mai vechi ale cultului lui Dio- 
nisos, zeitate localnică a tracilor, precum şi cele de tim- 
puriu pătrunse în. spațiul carpato-danubiano-pontic ale 
cultului solar mithriac adus de soldaţii romani din Orient, 
practici ce erau, la rîndul lor, transfigurări ale mult mai 
vechilor sinițăminte de spaimă și uimire a oamenilor în 
fata micșorării treptate a zilelor din preajma solstițiului 
de iarnă, cînd însuși soarele părea a muri treptat, isto- 
vindu-se şi pălind. Trecerea de pragul terifiant al dispari- 
tiei soarelui si înmugurirea sperantelor odată cu creșterea 
din nou a puterilor sale a dus cu vremea la intuirea ca- 
racterului ciclic, la izbucnirea nestăvilită a bucuriei de a 
trăi, speranță veșnic reînnoită și totodată veșnic umbrită 
de aripa dispariţiei, sentimente şi gînduri prinse in for- 
mulele colindelor româneşti. Iar numele însăși al. aces- 
tora, colindă, atestat și sub forma rotacizată „corindă“, 
în Apuseni, sau, și mai interesant „colindră“, pe valea 
Calbei în ţinutul Tirnavelor, izbitor de asemănător cu 
provansalul „Calendros“ amintit de Al. Rosetti (19209), 
este dovada transmiterii directe din latinescul „calen- 
dae“, din care, pe filieră slavă (ucrainienii avînd „cole- 
da“ luată din latină) a derivat și o „colindă“. Dar amin- 
tirea spaţiului românesc originar, cel al cuprinsului Ro- 
manjel Orientale inglobind gsi tarmii calzi ai Mediteranei, 
trăieşte si prin imaginea chiparosului, arbore al tarimu- 
rilor meridionale, in colindele muntenesti si dobrogene, 
ca acesta din Muscel, de pilda : 


„La doi meri si la doi ‘peri 
Este-un pat mare-ncheiat, 
Cu scinduri dalbe-de brad, 
Cu stilpii de chiparos, 
Chiparos verde frumos...“ 


sau “ca în colindul tot’ muntenesc cules de G. Dem. 
Teodorescu : 
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„Mai d-a rind cu el 
Scrisu-i jelpurel, 
Jelt de chiparos 
Cu miros Jrumos“. 


ambele:citate de Ovidiu Birlea (Folclorul românesc, 1951) 
care găseşte aceeaşi imagine și dincolo de munți, in tara 
Oltului tinind de vechea Ţară Românească medievală, 


dar în care depărtatul „chiparos“, nevăzut și necunos- 
cut, se transformă în, altfel, neintelesul. „pipăruş* : 


„Crescutu-mi-0, crescutu-mi-o 
Frumos lemn de. piparus, 
Da-n cracii de pipăruș 
Este-un leagăn de mătase“ 


(cules ce Traian. Herseni, în Forme străvechi de cultură 
poporend românească, 1977). Aceeaşi amintire a spațiu- 
lui romanic oriental întreg sprijinit de coastele calde ale 
Adriaticii, ale Bosforului si, fireşte, si ale Mării Negre, 
răzbate şi în colindele dobrogene, dar si în cele bihore- 
nesti hunedorene, atât de depărtate : de mare, dar atit 
de intens romanizate, prezentă fiind marea în colindele 
Ciobanul si Marea, Marea si Pomul, Marea şi flăcăui. 
Dulful mării, (Colinda românească, 1981), toate mărturi- 
sind intensa circulație românească dintre munte şi mare, 
pe un pămînt ale căror drumuri le erau românilor din 
totdeauna cunoscute şi pe care le străbăteau cu senti- 
mentul localnicului tulburat, e drept, din timp în timp, 
de cei noi veniţi dinspre stepele euroasiatice, atraşi toc- 
mai de strălucirea lumii romane întâi, la cea a Bizan- 
tului apoi. 

Toate acestea se suprapun însă peste stratul mai 
vechi, cel din care apăruse ‘si Dionisos. într-un tirziu, 
inainte de el milenii la şir întîmpinarea soarelui: murind 
şi înviind, la răstimpuri egale, prilej de nemăsurată mi- 
rare şi de naştere a miturilor cosmogonice, tăcîndu-se prin 
apariţii legate de reprezentările animalelor sacre descin- 
zind din mentalităţile insondabile ale orizonturilor preis- 
torice. Ursul, cerbul, capra, apar şi azi in fantasticele cor- 
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tegii ale celor douăsprezece zile din preajma Anului Nou, 
coborîndu-ne în zările trecutului. Toate se contopesc în 
marele act şi spectacol al colindatului, petrecut pe trepte 
diferite ale virstei omului și în felurimea diversă a pei- 
sajului românesc, si nu de putine ori am fost martorul 
tulburat al destășur ării acestei istorii mitice materializate 
în forma, mişcarea, sunetul și cuvintul, făcute şi rostite 
de făpturi omenești si de altele întruchipate de nese- 
cata lui fantezie preluindu-le din imensul depozit al me- 
moriei colective a neamului românesc. Începutul l-au fă- 
cut însă totdeauna copiii. 


Piţărăii de pe Jaleş 

Era în seara Ajunului, într-o iarnă uscată si rece ; 
se mai auzeau pe atunci batind piile, erau încă vreo 
zece, minate de apa neinghetaté a Jaleșului, trecînd prin 
Arcanii si Cimpofenii mosnenesti ; stăteam în casa ve- 
che de birne de stejar a Stoichitestilor, geamul fiindu-mi 
luminat de focul neostoit al povernei,, din -care răzbă- 
teau. mirosul lemnelor ude arzind si cel al licorii albe- 
gălbui, calde și aburinde. Pe tirnat am auzit tropotit de 
pași mărunți și glasurile unei cete de copii pina în zece 
ani au rostit strigind, subtirel : 


„Hai ieşiţi cu colăcei ` 
Că veniră piţării, 

Hai iesiti cu colacii 
Că veniră dracii“, 


4 


„Dracii“ nevinovaţi şi conștienți de importanța actu- 
lui ce-l oficiau, purtau în miini vergele subțiri de alun, 
cu coaja crestată în zigzaguri lăsînd să se vadă albui 
lemnului ; cu betele, numite în Gorj si ele „piţărăi“ sau 
in alte parti „colinde“, copiii atitau focul de pe vatra 
de sub corlata, bogăţia jarului prefigurind dărnicia anu- 
lui viitor si, implicit, pe cea a gazdei : 


„min, amin, 
Dă-mi colacu si cirnatu 
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Să mă duc la altu; 

Cite cuie pe casă 
Atitia galbeni pe masa ; 
Cite scintei in foc 

Să de Dumnezeu noroc. 
Amin, amin, 

Colacu si cirnatu 

Că mă duc la altu“ 


Zimbetul serios al copilăriei plutea pe tirnatul ca- 
sei cele vechi din Arcani de unde se auzea sopotul ușor 
al Jalesului si, departe, bătăile piilor lucrînd vara şi 
iarna pentru că Jalesul nu îngheață niciodată ; de aici 
plecau dimierii — între care si gazda mea, nenea Ionică 
Stoichitescu şi consoarta sa, Constanta — plecau pina 
la Dunăre cu carele încărcate cu dimii marcate de jurmă- 
titi de tancuse de lemn, semne de recunoaştere şi de 
măsură din familia răboajelor. Pitaraii, casa de birne de 
stejar, piua, povarna, Jaleşul, nenea Ionică in cioareci, 
fînăria, toate făceau parte dintr-un mod străvechi de 
viață functionind încă ; azi sînt un capitol de istorie sau 
etnografie. Piţărăii din Arcani au pus in traistele lor 
colăcei, nuci, mere, si au primit şi cite um bănuţ. În acea 
noapte de Ajun, nenumărate cete de copii ziceau „aju- 
nul“, „bună dimineaţa“, „colindişult, ,neatalusul*, „colin- 
deata“ în Oltenia, Muntenia, în sud-vestul Transilvaniei 
şi în Banat, unde pițărăii recită versuri multe, cu acelaşi 
zîmbet, rudă bună a înțelepciunii ironice româneşti : 


„Bună ziua lui Ajun, 
Că-i mai bun-a lui Crăciun, 
Că-i cu miei, cu purcei, 
Cu copiii după ei, 

huni sărsărăi | | 

Dă-ne alune, 

Că-s mai bune, 

Dă-ne nuc, 

Că-s mai dulci, 

Dă-ne poame, 

Că ni-i Joame 

Că sîntem piţărăi !“ 
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şi dupa această invocare generală, urma cinstirea gazdei 
şi urările augurale pentru anul ce venea : 


„Să trăieşti, gazdă, cu sănătate 
Să ne umpli traista cu bucate, 
Să trăiască găzdăriţa, 

Să ne umple capita, 

Să ne dea cite-o prescură, 

Să ne stergem pe la gură. 

Vă poftim din nărav vechi 
Butea plină de curechi 

Și un vas de vinars 

Să lunice pe grumaz ! 

Cite cuic sînt pe casă, 

Atitia galbeni pe masă ! 

Si voi să vă veseliți 

Si pe noi să ne poftiţi“. 


SORCOVA DIN TARA LOVIȘTII 


„În mica ţară a Lovistii călătorul poate intra pe valea 
Oltului fie prin frumoasa așezare strînsă a Cîinenilor, fie 
pe drumul îngust de la mînăstirea Cornetului, ambele căi 
urcînd înspre grupul de sate ascuns al Boisoarei, Tifes- 
tilor și Perisanilor, cu multele lor cătune, de unde pe un 
drum de înălțime, unde cineva argumentase că ar fi fost 
Posada medievală unde la 1330 Robert d'Anjou, craiul 
Ungariei, fugea din fata românilor îmbrăcaţi în sarici, se 
trece pe la Sălătrucu spre cetatea de scaun a Argeșului. 
În aceste sate străvechi, făcînd, geografic, istoric si etno- 
grafic, legătura între Tara Românească şi posesiunile 
acesteia de peste munţi (tara Oltului sau a Făgărașului), 
obiceiurile păstrează multe din vechile lor alcătuiri. În 
noaptea Anului Nou, sau chiar în dimineaţa primei zile 
a anului, cete de copii purtînd în trecut, dar şi azi, ră- 
murele inmugurite de măr, din întinsele livezi ale locu- 
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rilor, sorcovesc in versuri saltarete atingînd cu rămurica 
pi 


pe cei ai casei : 


„Sorcova, vesela, 
Sa trăiţi, să-mbătriniţi, 
Ca un măr, ca un par, 
Ca un fir de trandafir, 
Ca merii, ca perii, 
In mijlocul verii ; 
Ca viţa de vie 
La Sfîntă Mărie. 
Tare ca piatra, 
Tute ca săgeata, 
Tare ca fierul, 
Iute ca oţelul. 
Vacile lăptoase, 
Oile linoase, 
Porcii unsuroși, 
Copiii sănătoşi. 
Cite cuie sînt pe casă, 
Atitia galbeni pe masă. 
La anul si la mulţi ani! 
Să trăiţi si să ne dati bani !“ 


Sorcova. de hîrtie colorată a luat locul mladitelor 
verzi si gingase purtind, în mugur, rodul viitor. Dar ura- 
rea de rodnicie si versurile s-au transmis şi însoțesc sor- 
covele copiilor de orăşeni, ce pot fi văzuţi şi pe stră zile 
Bucureştilor î în prima zi a Anului Nou. 


: SEMĂNATUL DIN FUNDUL MOLDOVEI 


În satele si oraşele Moldovei dar si în cele ale aro- 
mânilor din depărtata Macedonie și din Epir urările de 
Anul Nou se fac de copiii ce umblă cu „Semănatul“ 
aruncind spre gazde boabe de grîu, orz, pApusoi sau, mai 
recent, orez. Într-o iarnă îndepărtată, pe cerdacul aco- 
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perit de zăpadă al unei case mari construita din trunchi 
lungi de brad roşcat, înălțată spre sfîrșitul secolului tre- 
cut in Fundul Moldovei, sat mare din obcinele Bucovi- 
nel, doi copit m-au „semănat“ rostind : 


„SĂ ningă, 

Să plouă, 

Să picure rouă, 

Si griu sa-ncolteasca, 
Bogat să rodească ! 
S-aducă nădejde 
Trecind de primejde. 
Copiii să crească 

Mulţi ani să-nflorească 
Ca merii, 

Ca perii, | 

În mijlocul verii 

Si-n timpul primăverii, 
La anul si la multi ani !“ 


CHIRALEISA, ROADA’N GRÎU, DE LA SIRBI (Maramures) 


Numele, ciudat la prima vedere, este o deformare 
populară a grecescului „Kiriem eleison“, reprezentînd una 
din suprapunerile creștine pe străvechiul substrat pagin 
de credințe și aplicat obiceiului de a colinda al copiilor 
în preziua sfirsitului ciclului de douăsprezece zile, deci 
la cinci ianuarie, practicat mai rar in Moldova, frecvent 
în nord-vestul ţării, cu osebire în Maramures si tara Cri- 
surilor, Copiii purtînd o nuia împodobită cu panglici, flori 
de hirtie și clopoței, intră în curte, strigind „Țurailesa ! 
nana me!“ ocolese casa, grajdul, cotetele, pomii, de cite 
trei ori, intră şi în casă şi ocolesc asemenea masa în- 
cărcată cu bucate si recită : 


yChiraleisa, leisa ! 
Griu de primăvară 
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Si prin pod si prin cămară 
Si prin tindă şi p-afara ; 
Cite paie în cotet, 

Atitia petitori s-aveti, 

Cite pene pe găină, 

Atitia petitori la Irina ; 
Citi cărbuni în vatră, 
Atitia peţitori la fata! 
Chiraleisai, Doamne !“ 


Cu aceasta, rolul copiilor, în ciclul obiceiurilor de 
iarnă, ia sfirsit, după ce au fost prezenți la începutul, în 
toiul si la sfîrşitul celor douăsprezece zile, făcînd urările 
sortite să aducă belşug de sănătate oamenilor, de rod bo- 
gat animalelor si plantelor, dînd cuvînt sperantelor si 
grijilor străvechi ale unui popor de agricultori și crescă- 
tori de animale de-a lungul mileniilor trecute. 


PLUGUSORUL 


Este unul din obiceiurile arhaice legate si el de prac- 
ticarea agriculturii, fiind la origina un rit de fertilitate 
ce încerca să provoace. bogăţia recoltelor prin practicile 
magiei imitative. În toate satele Moldovei, dar şi în cele 
ale Munteniei si Dobrogei, mai rar în Transilvania, alaiul 
Plugușorului din ajunul Anului Nou este un uriaş pr- 
lej de veselie populară, ceata de pînă la douăzeci de fla- 
căi și oameni maturi parcurgind ulițele asezarilor, intrind 
din curte în curte, înscenînd un adevărat spectacol cu o 
bogată recuzită incluzind de multe ori un plug aievea, 


tras de boi sau, mai des, chiar de flăcăii din ceată, înso-: 


tit uneori de mugetul „buhaiului“ construit dintr-o cofă 
de lemn jucînd rolul unei cutii de rezonanță, cofa fiind 
acoperită de un. rotocol de piele de oaie întinsă prin mij- 
locul căreia trece un smoc de fire lungi de păr de cal, 
de care tragind un flăcău cu mîinile muiate în borş se 
produce un zgomot asemănător cu mugetul buhaiului de 
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unde si numele. Ceilalţi flăcăi poartă harapnice din care 
pocnesc puternic, tălăngi si clopote, zgomotul insotind 
urarea rostită de un urător cu voce sonoră, fiind menit 
să îndepărteze şi spiritele rele bănuite a da tircoale gos~ 
podariilor acum, la schimbarea anului. Întreg alaiul des- 
făşoară pe rînd muncile agricole, de la arat si semănat 
pînă la recoltat şi facerea colacilor, totul  petrecîndu-se 
sub conducerea lui „bădica Troian“, reminiscență istori- 
că a împăratului roman, plugar neîntrecut în imaginația 
colectivă a poporului si ctitor de ţară. Cele 5—700 de 
versuri rostite cu neabatuta insufletire sînt punctate de 
haulituri, pocnete si mugete, sunet de tălăngi, constituind 
o atmosferă greu de uitat pentru cei ce iau parte la re- 
latarea nemaiauzitelor întîmplări în care se inserează tot 
felul de aspecte, portrete ale muncilor satului şi ale per- 
_sonajelor caracteristice : negustori, fierari, vrăjitori, mo- 
rari, pină în finalul de un haz imens in care urătorii rid 
de ei înșiși si de întregul spectacol, subliniind tocmai 
această latură a acestuia, semn al trecerii unei mari por- 
tiuni de timp de la ritul arhaic la veselia comunitatii : 


Măi băiete, măi băiete, 

De unde-ai învăţat aste cuvinte ? 

Din tara nemteasca 

Unde pițigoiul a învățat carte latineascd. 
Dar noi nu sintem de ici de colea, 
Sintem de la Buda Veche 

Unde mita streche. 

Azvirliti băieţi cu barda 

Și retezati-i coada. 


Nu sîntem de ici de colea, 

Sîntem tocmai din Golești 

Unde lapte nu găsești, 

Cum îl mulye-n târg îl duce, 

Pling mitele de la cruce. 

Nu credeţi că sîntem niscaiva săraci, 

C-avem şi noi patruzeci, şi patru de pogoane de vie, 
Tocmai în deal la Mişelie, 

Numai iepurele chiar le ştie. 
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Si nu sîntem niscaiva săraci, 
Avem si noi patruzeci si patru de poloboace, 
Fără funduri, fără doage. 
Am mai ura ce-am mai ura 
Dar ne uitarăm cam la vale, 
Si vedem că vremea-i tare 
Si n-avem măcar mantale, 
Si sîntem cu pielea goală, 
Căci puse mâna hoţul de Angheluţă 
Si le dădu lui Ion Toduţă. 
Am mai ura ce-am mai ura, 
Dar ni-e c-om însera 
Si ne-asteapta la casele noastre 
Nevestele frumoase, 
Cu pupezele fripte, 
Cu caragate umplute, 
Cu giste imbrobodate. 
Să nu credeți că sîntem săraci, 
C-avem şi noi dugheană la uliţă, 
Invelita cu turtitd 
Si cu paie de ovdz, 
Cind pui nina picd jos. 
Si cu paie de negara, 
Ne bate vijelia mai rău ca afară. 
Am mai ura ce-am mai ura, 
Dar ni-e c-om întârzia, 
Departe de bordeiele noastre, 
Pe la casele dumneavoastră, 
C-avem să trecem 
Hopuri hopurate, 
Văi nenumărate, 
Munţi mari intunecosi, 
Mai ramineti boieri sănătoși“. 


Este o adevărată cronică a vieţii colectivitatii, cu in- 
dicarea stărilor sociale si economice, cu referiri directe la 
întîmplări ce vor fi fost reale sau vor fi fost inventate 
în numele unei morale colective operind pe loc, totul în- 
valuit în puternica undă de umor specific poporului ro- 
man care trage de multă vreme învăţăminte si de la 
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bine si de la rau. Inventia verbală este remarcabilă, iar 
alăturarea de momente grave, pătrunse de solemnitatea 
aproape uitate, de momentele de sa- 
tiră socială, de autoironie a grupului, conferă totului un 
ritm dramatic netăgăduit. Darurile oferite urătorilor, bău- 
tura consumată, mișcarea vie, recuzita plastică si sonora, 
fac din Pluguşor un eveniment de neuitat pentru partici- 
panti, asigurind transmiterea tradiției de la generație ia 


practicării. riturilor 


generație. 


COLINDATUL 


Temeiul obiceiurilor de iarnă, ca manifestare folclo- 
pică de o mare vechime si de un vast sincretism operat 
în perspectivă istorică dar şi în extensiune spaţială este 
Colindatul, text cîntat, cu pasaje recitate, însoțit de mu- 
zică instrumentală, gestică şi aspecte de plastică popu- 
iară. In timp ce aria Plugusorului era în principal din- 
coace de Carpaţi, cea a Colindatului acoperă aproape 
întreaga ţară, cu o prezenţă ceva mai slabă in Moldova. 
Colindatul, ca si celelalte obiceiuri dealtfel, dar intr-un 
chip si mai apăsat, este reflectarea fidelă a organizarii 
sociale a grupului respectiv, in speta a satului românest, 
cu diferentierile sale istorice si geografice. Rolul princi- 
pal îl joacă aşa-numita „ceată“ de flăcăi, unitate socială 
de mare interes, asupra căreia s-a oprit atenţia a nume- 
rogi cercetător: ai culturii populare româneşti, fiind pri- 
lej totodată de incursiuni comparate în sociologia şi fol- 
clorul sud-estului european, dar şi a Europei centrale 
si răsăritene. Viaţa cetelor are momente de desfăşurare 
precisă, ştiindu-se pentru unele zone, cum ar fi ţara 
Oltului, datorită studiilor lui Traian Herseni, modalităţile 
de constituire, de dăinuire si de desfacere a acestor gru- 
pari cu pondere deosebită in viata satelor româneşti. La 
fel si modalităţile de colindare sînt diferite, cunoscute 
fiind, de pildă, colindele însoţite de bătaia „dubelor“ din 
Hunedoara, sau colinda „în patru parti ale lumii“ ce are 
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loc în centrul Transilvaniei, unde ceata se urcă pe o 
înălțime din preajma satului la miezul nopţii sau ,in- 
trecerile“ între cetele de feciori colindători $.a.m.d. 

In ce priveşte aspectul muzical, trebuie să amintim 
că ceata se împărțea în două, cîntîndu-se antifonic, cele 
două grupe cintind alternativ, răspunzîndu-şi într-un fel 
una alteia. Cîntecele erau însoţite si de strigături ca: 


„Dă pe dubă cit de tare 
Să răsune gheata-n vale... 
Vind, nand, da cirnatii, 
Dacă nu te joacă dracii“. 


Siacrenismul colindelor se manifestă prin prezenţa 
în textul si în desfăşurarea obiceiului a unor momente 
şi elemente tinind atit de nuntă cit şi de inmormintare, 
sugerind, încă o dată, marea vechime a obiceiului. 

Colinda se desfășoară în ziua de Anul Nou conținînd 
urări indirecte într-un fel, vorbind despre însuşirile bu- 
nilor gospodari, despre binefacerile vieții familiale, des- 
pre voinicia tinerilor, frumuseţea fetelor, fiind în total 
un codice de recomandări izvorite dintr-o lungă practică 
socială şi istorică. Intrarea colindatorilor în casă este 
marcată de versuri gingase, într-un limbaj arhaic de mare 
savoare, ca aceasta dintr-o colindă din munţii Apuseni: 


„Și ne lasă, gazda-n casă, 
Noi în casă c-om intra-re 
Flori pe masd-om scutura-re 
Si masa 8-0 zgrumura-re 

Si gazda s-o bucura-re. 
Si-mi fiți, gazde, sănătoși, 
Și-ncai gazde veseloşi“, 


Colindele conţin însă şi nenumărate simboluri, aluzii la 
fapte ce ar părea depărtate, la întimplări din alte sfere 
ale vieţii sociale, elemente de basm şi de baladă, toate la 
un loc prilejuind o stufoasă clasificare a temelor de 
colind. 
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O simplă parcurgere a zecilor şi zecilor de „tipuri“ 
de colinde poate să sugereze bogăţia realităţii sociale si 
istorice, a inspiraţiei purtată de aripile fanteziei, ale fan- 
tasticului si chiar ale oniricului, a imensului material de 
diverse sorginti ilustrind contactele culturale ale poporu- 
lui roman, transfigurate toate in versurile simple dar 
încărcate de o nespusă, mare poezie. Una din cele mai 
complete si mai recente clasificări (1981) grupează 217 ti- 
puri in zece cicluri (colinde protocolare, cosmogonice, 
profesionale, de tinereţe si dragoste, familiale, de curte, 
moralizatoare, biblice şi apocrife, colinde-baladă, co- 
linde-cintec), ilustrînd neasemuita varietate a unui fol- 
clor încă plin de vitalitate. . 

Poezia răzbate în oricare din categoriile colindei, ale- 
gerea fiind greu de făcut între nenumăratele variante din 
întreaga ţară. Iată un fragment dintr-o colindă transilvă- 
neană închinată gazdei bătrine : 


„Pe scaune sede-re 
Dragi boieri bătrîniu. 
Deasupra pă masă-i 
Miiru măgdăinu, 
Mindru a-influritu. 
Printre flori de-argintu 
Boarea d-abura, 

Merii legăna, 

Merele pica, 

Masa să-ncărca. 

Dragi boieri bătrîniu 
La masă sezinu 

La mere strige-re 

Pin minuri, pin sinuri®, 


Lumea obiceiurilor de iarnă româneşti poate fi intil- 
nită aievea în zilele din preajma Anului Nou, nu numai 
în satele ci si în anume orașe ale României, în care la 
răstimpuri au loc uriaşe adunări de colindători, de măști, 
urşi, cerbi, capre, căiuţi, reunind mii de participanţi în 
adevărate carnavaluri ale bucuriei populare cu temei 
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în străvechea tradiţie de viaţă istorică si de munca a po- 
porului român. Cine s-ar nimeri la astfel de sinteze fol- 
clorice cum sînt cele de la Sighetul Marmaţiei din Mara- 
mures sau de la Iași, Botoşani, Vaslui ori Slănic în Mol- 
dova, ar putea asista la desfășurarea fabuloasă a fante- 
ziei poetice a unui întreg popor înzestrat cu darul rar al 
transpunerii întâmplărilor lumii acesteia şi a celei ima- 
ginate de dincolo, în spectacol feeric de grandioase di- 
mensiuni. 
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Semne ale spaţiului 
şi timpului social 


Semnele, să le spunem, plastice au alcătuit din tot- 
deauna un element important al vieţii sociale a oamenilor 
desfășurată în diferite condiții de mediu natural şi con- 
struit. În același timp tot „semne“ marcau Si marchează 
în sfera culturii populare tradiționale o serie de eve- 
nimente intervenite în viata individului si a comunită- 
tilor. Marea majoritate a acestor semne s-au format de-a 
lungul timpului, fiind modelate de datele concrete ale 
istoriei si ale piesajului geografic şi reflectind concep- 
tia despre lume si viață a poporului român. Prin înde- 
lunga tradiţie ce stă la temelia lor, tradiție urcînd de- 
seori pînă in epoca de formare a poporului român și 
nu de puţine ori, dincolo de această epocă, aceste sem- 
ne sînt într-un fel mărturii ale dăinuirii noastre în spa- 
tiul carpato-danubian-pontic. Născute din nevoile de 
viață ale unei populaţii de agricultori și crescători de 
animale, sedentară prin excelenţă, ele s-au manifestat 
în toate domeniile principale ale existenţei sociale. O 
străveche experienţă de viata social-istorica a facut ca 
aceste semne să aibă la poporul roman dintru început 
un caracter să spunem „laic“, legat nemijlocit de nece- 
sitatea practică, de a marca si de a da un înţeles unui 
anume fragment, sau cutărui moment din viaţa omului 
si a grupurilor sociale respective. Era firesc deci, ca 
semnele religioase să fie aproape total absente în exis- 
tenta socială și istorică românească de caracter străvechi, 
aşa cum lesne se poate observa din parcurgerea, chiar 
sumară, a diferitelor domenii ale artei populare româ- 
nești, atît de bogată și în care se poate constata un am- 
plu repertoriu de motive decorative, de „semne“ în fond. 
Constatarea aceasta a fost tăcută, explicit sau implicit, 
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încă de, relativ, multă vreme, nici unul din cercetătorii 
importanţi ai artei populare românești nelegînd creaţia 
plastică populară de imaginile religioase. i 

Ca să începem chiar cu domeniul prin excelență 
implicat în viața religioasă, cel al bisericilor de lemn, 
al icoanelor pe sticlă sau al crucilor si troitelor, vom 
observa că tocmai el furnizează unele din cele mai de- 
monstrative dovezi ale detașării creatorului popular de 
idealurile sau de reprezentările religioase. Nu este vor- 
ba să negăm apartenenţa şi chiar practica creştină a 
poporului nostru, realitate istorică de necontestat şi do- 
vadă importantă a continuității şi latinitatii noastre, 
terminologia de bază religioasă a românilor fiind de o- 
rigină latină, ci doar să subliniem că ele se grefează pe 
un fond de idei si de reprezentări ancestrale, de tradi- 
tie evident precreştină, fond care este de presupus că 
poate coborî cel putin pina la strămoşii nostri direcţi, 
traco-daco-getii. Este destul sa amintim în acest con- 
text că în foarte multe din cimitirele româneşti crucile 
nu vin decît să dubleze străvechiul semn funerar al 
„stilpului“. De la stilpii micuti din Oltenia pina la cei 
din Dobrogea si Moldova, si de la stilpii ciopliti cu ro- 
zete solare din tara Făgărașului la cei monumentali de 
ia Loman si de la Șugag din părţile Sebeșului, sculptați 
în volume geometrice care îi fac să semene cu Coloana 
infinită a lui Brâncuși, într-un fel prefigurînd-o, întrea- 
ga gamă a stilpilor românești, de care sint legati fara 
îndoială si cei secuesti, reprezintă o cu totul altă con- 
ceptie despre viaţă si moarte decit însemnul crucii. O 
concepție care a fost exprimată în limbaj poetic în ma- 
rea creaţie populară orală românească de valoare uni- 
versală, Mioriţa, în care, după o opinie, se regăsesc for- 
me precrestine ale ritualului de fnmormintare. 

Imagini precrestine însoțesc de asemenea construc- 
tiile vechilor biserici de lemn românești. Se ştie că atît 
în interior — consolele susținînd arcurile pe care se 
sprijină bolta semicilindrică a naosului —, cît şi la ex- 
terior, — capetele grinzilor de sub streaşină si de pe 
pridvorul din fata intrării, — se află cioplite în lemn 
masiv capete de cai, reminiscență străveche legată de 
cultul soarelui. Dealtfel, imaginea soarelui, stilizată in 
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diverse moduri, apare cu o mare frecventa chiar pe an- 
cadramentele uşilor de la intrarea acelorași biserici de 
lemn româneşti. După cum tot simbolul solar apare pe 
aproape toate categoriile de stilpi gi de cruci funerare 
româneşti, avindu-si rezervat, în cazul crucilor, locul 
central de la îmbinarea celor două braţe. 

într-un domeniu înrudit, cel al ritualului de în- 
mormintare, trebuie să amintim de asemenea existenta 
„bradului“ ca simbol al nunţii pentru tinerii decedați 
înainte de a se căsători. Ritualuri precrestine practicate 
încă între cele două războaie, în zone etnografice izo- 
late ale României, au atras reacția aproape violentă @ 
bisericii oficiale încercînd să împiedice practicarea lor. 


Tes- 


Concepţia populară, pragmatică si optimistă, des 
pre viață si moarte își găsește o expresie elocventă si 
în picturile murale ale bisericilor vechi țărănești, fie ele 
de lemn sau de zid. În interiorul bisericilor maramure- 
sene, dar si in cele oltenești sau moldovenesti, elemen- 
tele laice prezente în pictură sint foarte numeroase, toa- 
te păcatele, de pildă, si sancţionarea lor de către slu- 
jitorii iadului fiind evidente citate din viata comunită- 
tii sătești ; morarul necinstit, circiumarul care „botează“ 
vinul, meşterii fierari sau lemnari care greşesc lucrul, 
omul ce fură din brazda vecinului, femeia necredin- 
cioasă, toţi si toate sînt infierati cu un puternic spirit 
satiric din care nu lipseşte nici aluzia socială, păcătoşii 
fiind mai ales reprezentanţii păturii hrăpăreţe a satelor. 

lar pe pereţii bisericilor oltenești, în interior, sint 
infatisati la locuri de cinste, ocupind mari spaţii, ctito- 
rii moșneni ai lăcașurilor, îmbrăcaţi în costume popu- 
lare, constituind în acest mod şi un foarte important 
document istoric si etnografic pentru evoluţia costu- 
mului țărănesc, Pe frizele pictate sub streaşină apar 
scene de o mare diversitate inspirate de asemenea din 
viata rurală neavînd nici o legătură cu practica sau 
sentimentul religios, Aşa sînt ctitorii-panduri călări de 
la biserica din nordul Olteniei sau ţiganul ursar jucînc 
cu ursul, chipul unui vinător însoţit de ogari, ciobanul 
cu oile și atîtea altele, alcătuind o imagerie plină de far- 
mec si de haz de un caracter cu totul laic. 
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Celălalt domeniu important al imagisticii o consti- 
tuie în arta populară românească picturile pe dosul 
sticlei. Și aici elementul laic este mult răspîndit, înce- 
pind de la înfăţişarea Nativităţii într-un decor rustic 
românesc, inclusiv turma de oi cu ciobanul cintind din 
fluier, pind la Maica Domnului torcind caerul de lina 
prinsă in furcă de tors românească și pina la popula- 
rul Sfint Ilie călătorind într-o căruță autentică făcută 
de vreun meşter rotar. 

Crucile sau troitele de drum româneşti sînt incar- 
cate de aceleași simboluri solare precrestine și nu au 
nimic cu imaginile figurative ce pot fi intilnite in ta- 
rile vecine nouă, in care cultura populară poartă am- 
prenta puternică a religiei oficiale catolice. 


Deosebit de semnificativ apare faptul că pe obiecte 
apartinind aproape tuturor domeniilor artei populare 
românești, crucea ca atare este foarte rar reprezentată. 
in vastul domeniu al arhitecturii populare. unde ne-am 
îi așteptat ca acest simbol să prezideze la intrarea în 
casă sau in gospodărie, așa cum apare la alte popoare 
vecine, constatăm că locul si rolul de apărare si de be- 
nedictiune in: același timp este deţinut de simbolurile 
solare sub forma rozetelor şi virtejelor de diferite ti- 
puri. Este aproape o imagine obișnuită aceea a uşilor si 
porților gospodăriilor străjuite de aceste străvechi în- 
»erane. După cum casa si curtea sînt păzite de imaginile 
antropomorfe cioplite sau tăiate în lemn şi așezate pe 
coama acoperişului casei sau al porţii, sau de imaginile 
avimorfe, frecvente mai ales în Oltenia. Alături de soa- 
re și de om, pe porțile gospodăriilor apare şi arborele 
vieții, de asemenea reminiscență dintr-o mentalitate şi 
concepţie precreştină. 

Dintre piesele de mobilier pe care apar aceleaşi 
semne nelegate de religie, un rol deosebit, atît prin 
semnificaţie cit si prin decorativism, îl joacă lada de 
zestre, nelipsită din vechiul interior românesc. Pe unele 
din cele mai vechi exemplare, mai ales în nord-vestul 
Olteniei, Gorj si Mehedinţi, dar si Moldova, apar, ală- 
turi de rozete solare, imagini antropomorfe stilizate, 
brăduţi, si unele ciudate semne in forma unor coarne 
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sau spirale prelungite, considerate a reprezenta simbo- 
luri ale fertilităţii. 

Marea categorie a textilelor ţărăneşti, incluzind ster- 
gare, perne si, mai ales, scoarte, cunosc același alfabet 
geometric al simbolurilor  precreştine, niciodată nepu- 
tind fi văzută crucea, cu toate că tehnica tesaturii rea- 
lizată în fire ce se întretaie perpendicular ar fi putut 
favoriza apariţia acestui motiv, după cum favorizează 
un semn înrudit, dar mult mai vechi, acela al „virte- 
jului“ cu patru braţe, care apare pe glugi si scoarte din 
Hunedoara, de pildă, dar și pe alte piese. 

lar toate obiectele de artă populară întrunite in 
ansamblul interiorului țărănesc, alcătuind un tot orga- 
nizat de veche tradiţie, sînt grupate sub semnul utilu- 
lui si al decorativului, și nu cel al religiozităţii. Se ştie 
dealtfel că în casa ţărănească românească, spre deo- 
sebire de casele populațiilor slave vecine, nu există un 
așa zis colt ,sfint“ in care să fie aglomerate icoane, ci 
acestea, atunci cînd există, sînt puse sub grinzile tava- 
nului, constituind o friză decorativă strălucitoare. 

Fireşte, multe din cele amintite fac parte din stra- 
tul vechi al culturii populare româneşti, dar există nu- 
meroase „spaţii“ şi „momente“ contemporane ale exis- 
tentei sociale in care sînt prezente asemenea semne. De 
pildă la terminarea unei case, mai precis la punerea 
căpriorelii acoperișului, se înalță de meşteri dulgheri o 
ramură verde, un brăduţ, înfășurat într-un stergar. Este 
momentul important, marcat, al terminării unui nou 
cămin, al întemeierii unei noi familii. Nu mai intrăm 
în domeniul vast al nuntilor populare, unde hainele pro- 
tagonistilor poartă de asemenea anume „semne“, după 
cum și diversele momente ale unei nunţi sînt marcate 
de alte semne. Plecarea tinerilor recruți prilejueste, în 
unele zone din ţară, manifestări speciale; în Crişana, 
de pildă, flăcăii își pun la pălărie un buchet special din 
flori artificiale lucrate în ateliere specializate. 

În domeniul public, există azi o tradiţie formată 
deja, de a marca intrările în judeţe sau în anume loca- 
litati prin porţi triumfale, de stil local, sau prin mari 
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efigii ale judeţului localităţii respective. După cum lo- 
curile importante ale fintinilor, cișmelelor, sînt marcate 
de construcții sau imagini de caracter local, așa cum 
ştiu că se întîmplă, într-un mod reușit, în județul 
Bacău. 

Toate acestea nu sînt intimplatoare. Ele reflectă o 
concepție despre lume si viata si o tradiție a creaţiei 
plastice populare care se manifestă si azi puternic. Im- 
portant însă este ca ele să fie întîi cercetate si cunos- 
cute bine şi apoi aplicate, pentru a nu cădea pe panta 
prostului gust, aflat totdeauna la pîndă. 
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Plastica antropomorfa in arta populara 


Idealul clasic al tipului uman la care vechii greci 
ajunseră în urmă cu două mii de ani si care trăia de 
patru secole in Europa o nouă viata datorită Renaşterii 
stăpînea atotputernic chiar şi în mediile artistice cele 
mai îndrăznețe ale epocii. Însă, în deceniile opt și nouă 
ale secolului trecut, părerile de mult statornicite cu pri- 
vire la felul cum trebuie reprezentat omul în artă a- 
veau să sufere transformări decisive. Nașterea secolu- 
lui al douăzecilea era însoţită de o profundă schimbare 
a concepţiilor artistice, schimbare care avea să ducă la 
anihilarea totală a vechiului. mod de reprezentare a 
omului. Aproape în acelaşi timp, tulburătoare coinci- 
denta, se descoperea o lume artistică necunoscută, a că- 
rei măiestrie rămasă pînă azi neegalată continuă să fie 
neexplicată. În anul 1879, în împrejurimile satului San- 
tillana del Mar de lîngă orașul spaniol Santander, au 
fost observate pentru prima oară pe plafonul grotei 
care va deveni celebră sub numele de Altamira .pic- 
turi și desene de o perfecţiune ce a împiedicat treizeci 
de ani experţii să recunoască originea lor preistorică. 
Peste alte cîteva decenii, cunoscutul critic de artă en- 
glez Herbert Read recunoștea nu numai eminenta su- 
prema a acestei arte dar si modernitatea ei: „Misterul 
— pentru că aceasta rămîne un mister — este că în acel 
stadiu de dezvoltare a omului, arta reprezentării a pu- 
tut să atingă un grad de rafinament care ulterior n-a 
mai fost depășit niciodată. Poate să se tăgăduiască a- 
ceastă afirmaţie. Dar, tinind seama de suprafața groso- 
lană pe care pictau artiştii, de natura primitivă a unel- 
telor si culorilor lor, indeminarea de care au facut aces- 
tia dovadă în cele mai bune desene din peșterile de la 
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Altamira, de la Niaux si de la Lascaux, nu este inferi- 
oară celei, de exemplu, a unui Pisanello sau a unui 
Picasso]. 

O suită de descoperiri in Africa de Sud si în Ma- 
greb, în Franţa, Spania, Carelia şi Siberia, au extins 
considerabil aria acestei lumi artistice noi. La efortul is- 
toricilor de artă s-a adăugat cel al etnologilor, al isto- 
ricilor si filozofilor culturii. Numele lui Frobenius se 
leagă de reprezentările plastice ale popoarelor africane?, 
care în multe privinţe continuă aproape neschimbat străve- 
chiul filon preistoric. Cercetarea. acestei arte a dus la 
constatarea suprinzătoare a coexistentei în timp si spa- 
tiu a două moduri fundamentale de reprezentare : geo- 
metrismul si realismul. Cu aceasta o nouă mare pro- 
blemă a fost inserată în istoria artei: care dintre cele 
două moduri este mai vechi. În ambele sale ipostaze 
această artă a declanşat o adevărată reacţie în lant in 
lumea modernă a artei din secolul al XX-lea, sau poate 
că a servit drept fundamentare : și justificare istorică 
tendințelor artei moderne. Fapt este că se operează o 
apropiere stranie între creațiile celor mai înaintați din- 
tre artiştii moderni şi cele ale artiștilor de acum 20 000 
de ani sau ale celor din straturile etnografice ale cultu- 
rilor populare contemporane. 

Este inutil să indicăm aici seria nesfîrşită a ase- 
mănărilor ce se pot face între arta abstractă a vremu- 
rilor noastre si cea preistorică sau populară, cu toate 
deosebirile de epocă si de ambianta social-tehnică a ce- 
jor trei domenii de arte. Dar nu ne putem opri de a 
sublinia similitudini si identități de concepţie si tratare 
între arta contemporană occidentală si arta populară 
românească, tocmai pentru că ne ocupăm de aceasta 
artă în special și tocmai pentru că diferenţele între cele 
două medii în care au fost elaborate respectivele opere 


de artă sînt esenţiale, Iată, de pildă, platoul de cera- 


1 Ashley Montagu, Les premiers âges de homme (titlu 
original englez: Man, his first million years), Verviers (Belgia), 
1964, p, 218, 

2 Leo Frobenius, Kulturgeschichte Afrikas, Zürich, 1933. 
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mica al lui Picasso inchipuind Fata Lunii’ (1947, Mu- 
zeul din Antibes) şi o strachină lucrată la Horezu cam 
prin 1950. În acest caz există o aceeași idee de a repre- 


ic fata omenească încadrată în conturul 


zenta schemati in ¢ uru 
oval sau circulat al vasului plat. Este, fara îndoială, 


greu şi îndrăzneţ de a împinge analogiile prea departe 
dar celebrele nasuri lungi ale lui Modigliani, deasupra 
unor guri mici, plasate într-un contur liniar al feţei, aşa 
cum se pot vedea în portretele : O fiică din popor (co- 
lecţie particulară din Paris)! şi Jeanne Hébuterne (so- 
tia artistului, 1919, colecţia Pierre Levy, Troyes) isi gå- 
sese o surprinzătoare replica in acel modest portret in- 
cizat pe un cosulet din scoarță de copac lucrat în Gorj. 
Concizia extremă a acestei imagini de femeie, ductul 
sigur al nasului lung şi concav, realizat prin. tăietură, 
gitul si decolteul construit ca intr-un alt tablou al lui 
Modigliani, Femei stind pe scaun (colecţie particulară 
din Paris), ne fac, fără voie, să ne gindim la destinul 
diferit a doi artişti tinind fara îndoială de același fel 
de a înţelege chipul omenesc, dar parcurgînd traiectorii 
diverse ale vieţii, în medii diverse. Este poate, de ase- 
menea, greu să pretindem a îngloba aceste nume în 
aceeaşi „familie de spirite“, dar nu este mai puţin ade- 
vărat că o anume concordanţă între felul de. a înţelege 
şi reda fata omenească se poate constata la oameni, 
atît de diferiți prin origine si formație. Este adevărat, 
pe de altă parte, că exemplele de artă populară româ- 
nească date constituie cazuri particulare, ale acestei arte. 
Felul acesta de reprezentare a feţei omeneşti se intil- 
neşte destul de rar în creaţia țărănească din România, 
unele dintre ele fiind doar unicate în colecţiile muzeale. 
De aceea, tratarea lor va avea uneori un caracter a- 
nalitic, asemănător cu cel obișnuit în critica de arta 


3 Georges Ramié, Picasso, Pottery, Ney York-Paris, 1962, 
planșa 5. 
4 San Lazzaro, Modigliani, Portraits, New York-Paris, 1957- 


plansa 4. 
5 Ibidem, planga 8. 
6 Ibidem, planșa 11. 
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plastica, tocmai pentru a pune in valoare singularitatea 
formelor decorative. 

A vorbi însă de Modigliani, Picasso, si de maeștrii 
anonimi din Gorj si Pisc-Pucheni, de la mijlocul seco- 
lului al XX-lea, înseamnă a sări cu bună știință peste 
cîteva milenii de dezvoltare a artei figurării omului. Pe 
teritoriul României această artă are o strălucită tradi- 
tie şi se leagă, în diferitele ei încrengături, de cele mai 
vestite arii de civilizaţie şi artă ale omenirii. O crono- 
logie exactă nu poate fi stabilită în momentul si in sta- 
diul actual al cunoștințelor, cu atit mai mult cu cit u- 
nele similitudini în modul de tratare sînt de-a dreptul 
derutante în ce privește datarea. În mare, grupa cea 
mai importantă o constituie . figurinele antropomorfe 
neolitice din lut ars, de os sau de piatră şi marmură. 
Celebrele figurine sau idoli de la; Cucuteni, Cirna, Gu- 
melnita, Verbicioara etc., sînt aproape totdeauna repre- 
zentări feminine, legate de cultul fecundității sau ferti- 
lităţii. Tipologia diverselor reprezentări este complexă, 
mergînd de la simple plăcuţe cu incizii si perforatii la 
figurine înfășurate în picioare sau stînd. Caracteristică 
este absenţa aproape generală a reprezentării separate 
a capului, acesta fiind înglobat împreună cu gitul in- 
tr-un soi de coloană scurtă. Ochii, gura, urechile, nasul 
nu sînt niciodată figurate. În schimb, sînii, sexul şi 
soldurile sînt tratate amplu, în volume exagerate. 

Alături de figurinele miniaturale, culturile neolitice 
au produs așa-numitele „babe“, statui-menhire de piatră, 
enigmatice reprezentări antropomorfe izbitoare prin sche- 
matismul tratării feţei si miinilor. Asemenea blocuri pa- 
ralelipipedice de piatră infatisind ‘stranii făpturi purta- 
toare uneori de unelte la nivelul cingătorii se află în mu- 
zeele din Deva şi Constanţa, unul dintre ele provenind 
din descoperirile de la Hamangia (Dobrogea). Interpretă- 
rile ce se dau acestor monumente sînt diferite, ele fiind 
considerate fie imagini ale „zeiţei mormîntului“, în ca- 
zul reprezentărilor feminine, fie imagini rudimentare ale 
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celui inmormintat, in cazul reprezentarilor masculine’. 
Marea răspindire a menhirelor — statui pe întinse zone 
din Europa si Asia, precum și faptul că la o distanță 
de circa 3000 de ani „babe“ asemănătoare erau lucrate 
şi folosite de vechii slavi si prusieni, fac si mai dificilă 
înțelegerea lor. Umbrele ignoranței noastre actuale se 
întind şi mai mult dacă luăm în considerare împrejura- 
rea — pentru teritoriul românesc — că tocmai la Ha- 
mangia, de unde provine una din aceste babe de factură 
evident primitivă, se localizează cea mai veche cultură 
cu ceramică a neoliticului din care fac parte și renumi- 
tele statuete descoperite în necropola de la Cernavoda 
şi dintre care una, prin analogie cu o sculptură a lui Ro- 
din, a fost numită Ginditorul. Această statuetă, admira- 
bil concepută plastic și demonstrind o cunoaștere per- 
fectă a articulaţiilor mobile ale corpului omenesc, a fost 
se pare prototipul unei lungi descendente desfăşurată pe 
intervale milenare si cu ecouri depărtate în spaţiu. În- 
tr-adevar, Ginditorul apartinind culturii Hamangia, din 
Dobrogea românească, datat mileniul al IV-lea î.e.n., pe 
lîngă replicile de pe teritoriul moldovenesc de la Tir- 
pesti® din cultura precucuteniană şi de la Vulcănești din 
cultura Gumelnița? se aseamănă extraordinar cu idolul 
cicladic din Keros cîntînd din harpă sau liră, datat mi- 
ieniul II î.e.n.,10 si mai ales cu figurina de bronz din Pe- 
lopones datată secolele IX—VIII in. Toate trei fi- 
gurinele, create la intervale de timp apreciabile — unui 
şi două milenii între ele — sînt reprezentate stind pe 
scăunele joase de o foarte interesantă tipologie pentru is- 
toria mobilierului (cea de la Cernavodă stă pe un scău- 
nel mic de tipul celor care se folosesc si azi în sudul Ro- 


7 Schuchhardt, Carl, Alteuroma, eine Vorgeschichte unseres 
Erdteils, Berlin und Leipzig, 1926, p, 62. 

& Dacia NS, VII, 1964, p. 307—312. i 

9 Dumitru Berciu, Zorile istoriei in Carpaţi si la Dunăre, 
Bucuresti, 1966, p. 63, nota 2. 

0 y, Godron-Childe, Păurirea civilizației, Bucuresti, 1966 
{ilustratia întocmită la Editura Știinţilică, planga 40 in afara tex- 
tului); figurină aflată la Muzul Naţional din Atena, 

11 Mihail V. Alpatov, Istoria Artei, I, Bucuresti, 1962, plan- 
șa IV, 7; figurină aflată în Galeria de artă Walter. 
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mâniei, din Oltenia si Muntenia pind in Dobrogea), au 
capul alcătuit dintr-o formă elipsoidală plantat pe un git 
înalt în formă de coloană, iar la două dintre ele (Cerna- 
voda şi Pelopones) miinile, sprijinite ambele pe genunchi, 
sînt ridicate pînă la nivelul feţei. Izbitoare și desigur stra - 
nie asemănare a unor opere de artă preistorice ! Ce fond 
comun ancestral poate să semnifice aceste note comune, 
sau, dimpotrivă, ce circulație de idei si de creaţii artis- 
tice pot să însemne aceste asemănări ? Sint întrebări la 
care arheologia încă n-a răspuns si fără îndoială va mai 
trece vreme pind se vor putea explica tulburătoarele 
similitudini din arta omenirii tuturor timpurilor. 
Figurina. de la Cernavoda, prin concepţie si prin 
modul de tratare, se înscrie în domeniul artei rea- 
liste, cu toate particularitatile evident ‘naive, dar și 
evident. moderne, ale. unor detalii ca, de pildă, mo- 
delarea capului. Ca operă de artă, Ginditorul si pe- 
rechea sa Femeie odihnindu-se sînt de o valoare emi- 
nentă si nimic nu este mai ciudat decit dispariţia aces- 
tui strălucit filon artistic din- mileniul al IV-lea înaintea 
erei noastre din producţia: mileniilor următoare. Ca şi în 
celelalte parti ale lumii, în arta franco-cantabrică sau în 
cea a Magrebului, reprezentările realiste ale artei de pe 
teritoriul României vor fi înlocuite de reprezentările ab- 
stracte sau de caracter simbolic ale artei geometrice. Fie 
figurinele modelate în argilă, fie imaginile pictate sau zgi- 
riate pe vasele de ceramică, pe unelte şi obiecte de cult, 
vor îmbrăca din ce în ce mai mult haina schemelor geo- 
metrice, încărcate cu semnificaţii magice si mitice, din ce 
în ce mai greu de descifrat pentru mentalitatea genera- 
țiilor următoare, Încetul cu încetul, semnele unor idei ar- 
haice se golesc de conţinut şi se transformă, în cursul unui 
îndelungat proces, în forme decorative. Repetarea lor ne- 
curmata conduce la inevitabile alterări si contaminări ce 
grăbesc și măresc transformarea lentă dar continuă a ve- 
chilor simboluri, Ordonanţa logică iniţială, legată de nece- 
sitățile culturale si rituale, se transformă într-o ordonanță 
guvernată de legile diferite ca esenţă ale necesităţilor es- 
tetice. Ornamentica ultimelor două mii de ani suferă 
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schimbări importante prin intrusiunea motivelor legate de 
creştinism si de celelalte mari religii, lunga epocă a evu- 
lui mediu confectionindu-gi un repertoriu specific. În lu- 
mea românească arta medievală se va înscrie şi ea în 
această mișcare. Dar ca un fundal unitar și permanent 
prezent, arta populară va purta cu ea străvechile amintiri 
ale unei străluciri trecute. Uneori vor răzbate prin seco- 
le; dacă nu prin milenii, nu numai semnul, ci și înțelesul 
inecat în ceturile memoriei colective, ale gestului de a aşe- 
za cutare sau cutare imagine în cutare sau cutare loc sau 
porțiune de pe casă, de pe gard, de pe mobilă, de pe 
haină, de pe ţesături sau de pe unealtă. 

Şi astfel arta populară românească, creaţie colectivă a 
unui popor cu rădăcini ce străbat toate straturile de locui- 
re ale acestui pămînt de azi şi pînă în zorile vieţii istori- 
ce, aduce în lumina puternică a sfîrşitului de secol XX ele- 
mente şi structuri decorative născute si crescute treptat 
de-a lungul timpului. Tocmai această stabilitate a popu- 
iaţiei pe teritoriul de formare al poporului român a Ge- 
terminat păstrarea unor tradiţii străvechi în forme uneori 
uimitor de apropiate de cele scoase la iveală de arheologi. 
Este în istoria acestor pămînturi si a oamenilor care l-au 
locuit neîntrerupt o continuitate de civilizaţie caracteristi- 
că doar marilor arii de cultură ale omenirii. Pe acest fun- 
dament de nezdruncinat al civilizaţiei autohtone carpato- 
danubiene şi balcanice s-au suprapus formele strălucite 
ale civilzatiei meridionale greco-latine, intii prin îndelun- 
gul proces de plămădire al romanitatii orientale ce a du- 
rat de trei ori mai mult decît cele două-trei secole de ad- 
ministratie romană efectivă in Dacia, şi apoi prin iradie- 
rea culturii bizantine ca purtătoare a însemnelor imperia- 
le romane de răsărit şi a rafinamentului artistic grecesc 
topite în spiritualitatea evului mediu creştin. Alături de 
aceste componente de bază, în ornamentica populară ro- 
mânească se pot distinge si motive tinind de alte două cu- 
rente de artă ce au străbătut la diverse epoci teritoriul 
cultural al poporului român, Primul dintre ele este cel al 
artei orientale avindu-si sursele în arta Orientului Mijlo- 
ciu gi cu precădere în arta persană, vehiculată fie prin in- 
termediul Caucazului, fie prin mijlocirea expansiunii eco- 
nomice şi militare a imperiului otoman. Cel de al doilea 
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este cel al artei nordice europenc, in care aportul germa- 
nic si slav a fost rind pe rind precumpănitor. Din aceasta 
vasta circulatie pe mari spatii geografice si pe mari inter- 
vale de timp, în repertoriul ornamenticii populare româ- 
nesti au rămas și au fost adoptate şi adaptate o serie de 
motive celebre în cultura omenirii, cum ar fi, de pildă, 
arborele vieţii, personajul cu umbrela, marea zeiţă nordi- 
că, sirena, pasărea. 

Ele s-au alăturat vechilor motive locale printre care 
se numără, de asemenea, variante ale arborelui vieţii, sem- 
ne solare în diferite forme, șarpele gi balaurul, calul, ima- 
gini antropomorfe totale sau parțiale. 

Între acestea, imaginile antropomorfe au un loc defi- 
nit de două coordonate — una de ordin cantitativ, alta 
de ordin calitativ. Cea de ordin cantitativ se referă la nu- 
mărul relativ redus al imaginilor antropomorfe în arta 
populară românească. O simplă investigaţie în ordinea 
frecvenţelor diferitelor motive decorative. este suficientă 
pentru a constata marele număr al reprezentărilor solare 
şi ale arborelui vieţii, în diferitele lor ipostaze, în raport 
cu cel al imaginilor antropomorfe. O asemenea înregistra- 
re statistică nu s-a încercat încă pînă acum, însă se poate 
afirma că greu s-ar putea găsi o gospodărie țărănească 
în România în care rozeta sau rombul solar să nu fie 
prezent pe casa, pe mobilierul, pe tesdturile, pe costu- 
mul sau pe uneltele si ustensilele de tot felul. Conti- 
nuarea acestui gen de statistică „ornamentală“ ar- putea 
indica că frecvenţa arborelui vieţii şi a formei sale re- 
duse, glastra cu flori, este cam de zece ori mai mică. În 
ceea ce privește imaginile antropomorfe, frecvența lor 
esta de încă zece ori mai mică. Şi aceasta dacă s-ar pre- 
supune că numărătoarea s-ar face într-o masă de gos- 
podării în care elementele vechi tinind de secolul al 
XIX-lea ar fi preponderente, în cele noi scăderea gene- 
rală a motivelor tradiţionale determinind o și mai 
mică frecvenţă, Pe de altă parte, aceste imagini sînt 
mai frecvente pe anumite categorii de obiecte de artă 
populară decit pe altele. Astfel ţesăturile — iar în sînul 
lor, scoartele — sînt de departe purtătoarele celor mai 
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numeroase motive antropomorfe. In timp ce ceramica, 
cu exceptia categoriei speciale a figurinelor, este cea mai 
săracă în astfel de reprezentări. 

Coordonata de ordin calitativ se referă la împreju- 
rarea că în arta populară românească, dealtfel ca si în 
majoritatea artelor populare naţionale, imaginea omului 
nu se leagă de ideea de portret individualizat al unui om 
cu trăsăturile sale fizice sau psihice particulare, ci ea se 
plasează în sfera ilustrării — paradoxal poate pentru 
artă — generalului sau cel putin a unor categorii sau 
tipuri. În arta populară aproape totdeauna. este repro- 
dus simbolul sau ideea de om si nu imaginea unui anu- 
mit om 12. Iar acest simbol este cel mai adesea construii 
din linii și puncte ce transformă imaginea mealista în- 
tr-un semn făcînd parte dintr-un cod al reprezentărilor 
schematice propriu unei anume mentalități. Procesul a 
fost observat şi în arta preistorică, în care chiar arta 
legată de practicile magice înţelese ca o tehnică indis- 
pensabilă vînătorii si care deci ar fi trebuit să rămînă 
fidelă „reproducerii naturii, nu a putut să scape legii 
simplificărilor manuale sau mentale, simplificări care tind 
în final către formele geometrice“ 13, În arta populară ro- 
mânească această simplificare este în multe cazuri ex- 
trema. “et 

Vorbind despre ideea de om se cuvine să facem ob- 
servatia că adeseori ea este reprezentată în arta populară 
românească printr-o imagine feminină. Aceasta se lea- 
ga de străvechi credințe si rituri ale fertilității şi fecun- 
ditatii; dealtfel, imaginile feminine apar de cele mai multe 
ori pe obiecte legate de interiorul casei și de îndeletniciri fe- 
meiești, marele număr de scoarte în care imaginea fe- 
meii este prezentă ilustrînd această situaţie. În arta popu- 
lară românească există o anume specializare si diviziune 
funcţională a imaginilor bărbăteşti şi a celor feminine. 
Imaginile masculine se regăsesc pe obiecte legate de în- 
deletniciri bărbătești, frecvenţa lor fiind mai mare, de 
pildă, pe bitele ciobănești, pe căucele de pădurari si vi- 


2 Karel Sourek, Volkskunst in Bildern, Praga, 1956, p. 23. 
3 Rene Huyghe, L'art et l'homme, Paris, 
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nători, pe păpușarele bacilor, pe stilpii porţilor. Uneori 
ele apar şi pe obiecte legate de ocupaţii femeiești, dar 
care sînt lucrate de bărbaţi, aşa cum sînt, de pildă, fur- 
cile de tors. O categorie intermediară şi mai greu de de- 
finit în ceea ce priveşte caracterul bărbătesc sau feme- 
iese este cea a imaginilor de pe o serie de lăzi de zestre 
din nordul Moldovei în care personaje construite din fi- 
guri geometrice flanchează un registru central. Aceste 
personaje apar în forme asemănătoare si pe cornurile de 
praf de puşcă, cam tot din aceeaşi regiune. Imaginile fe- 
meieşti se găsesc în multiple variante, așa cum am amin- 
tit, pe ţesături de casă, în rîndul cărora scoartele, ster- 
garele, pernele, căpătiiele oferă un mare număr de exem- 
ple. 
O ultimă remarcă de caracter general. În diferiteie 
genuri. ale artei populare românești și pe diferitele obiec- 
te legate de cele mai diverse utilizări, ființa omenească 
este reprezentată fie integral, fie partial — sînt figurate 
fragmente ale corpului omenesc... Din cele mai vechi 
timpuri cîteva din părţile corpului omenesc au fost de- 
tașate din punct.de vedere artistic, pe “baza importanţei 
pe care de multă vreme oamenii au atribuit-o, după o 
îndelungă observare, acestor parti legindu-le de prac- 
tici magice. In arta tuturor popoarelor. şi timpurilor una 
din cele mai răspîndite reprezentări este aceea a miinii, 
parte a corpului omenesc care a fost totdeauna recunos- 
cută ca avînd valori revelatorii. pentru întreaga ființă. 
umană. Expresivitatea miinilor este un lucru cunoscut. 
iar diversele poziţii pe care ea le poate lua în reprezen- 
tările artistice au căpătat valoare de simbol. Există arte 
în care se poate vorbi într-un sens foarte. precis de un 
„limbaj“ al miinii, Nu este cazul să înşirăm aici diver- 
sele seuimificarii ale miinii în diversele posturi în care 
poate fi infafisavd, dar figurarea ei are o relativă irec- 
venta şi în arta populară românească. Capul, si mai ales 
fata omenească, este gi ea deseori reprezentată fie pentru 
valoarea ei proprie în ceea ce priveşte figurarea între- 
gului prin parte, fie în imaginile antropomorfizate ale 
soarelui si lunii, de pildă. Un element tot atit de im- 
portant în repertoriul figurărilor antropomorfice este 
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ochiul, investit gi el din cele mai vechi timpuri cu pu- 
teri benefice sau malefice, expresie a însăşi puterii spi- 
rituale omenesti sau supraomenesti. Indiferent de sensul 
lor magic si de interpretarea care poate fi făcută cu oa- 
recare exactitate în ce priveşte adevăratul înțeles al fie- 
căreia din reprezentările amintite, mîna, faţa şi ochiul 
sînt semne ale prezenței umane într-o acțiune sau în- 
tr-un spaţiu, «le constituind un avertisment si o pavăză 
acordată lucrului purtător al respectivului însemn. În arta 
populară ele au fost reprezentate în diverse moduri ar- 
“tistice si au fost integrate în ansambluri decorative. 

Există însă si reprezentări ale ființei umane sau ale 
unor părţi ale ei în care intenţia artistică este sau total 
absentă sau rezultind din implicații externe aprecierii 
astetice. Așa sînt, de pildă, figurările integrale ale corpu- 
lui omenesc legate de practicile magice ale conjurării for- 
telor naturale sau de practicarea magiei negre in relație 
cu semenii. Imagini integrale ale omului se fac și pen- 
tru alte scopuri cu totul străine de magie, şi avînd, dim- 
potrivă, aproape caracter de unealtă folosită în tehnica 
agricolă. Este vorba de cunoscutele sperictori de păsări 
așezate pe ogoare, în livezi sau în vii. Strania lor infa- 
tisare ca si ingeniozitatea cu care sînt construite le con- 
feră citeodata virtuţi artistice inedite. 

Dintre imaginile parţiale ale corpului omenesc re- 
prezentarea feţei în numeroasele întruchipări ale mastilor 
este, fără îndoială, una dintre cele mai interesante, legin- 
du-se da străvechi credinţe şi făcînd parte din ritualuri 
practicate de-a lungul multor veacuri. Şi măştile sînt in- 
vestite uneori cu însuşiri de ordinul grotescului intrind 


prin aceasta în sfera aprecierilor estetice. În sfirsit, fi-. 


gurarea phalusului, dezbrăcată de orice intentionalitate 
artistică, era obligatorie în săvîrşirea unor rituri de fer- 
tilitate agrară sau de terapeutică magică, ca în binecu- 
noscutul dans al calusarilor. 

Imaginea omului sau a părților componente ale 
trupului omenesc se întîlnesc în arta populară roma- 
nească aproape în toate principalele ei domenii. Uneori 
aceste imagini pot fi lesne recunoscute, alteori, datorită 
scurgerii vremii şi transformărilor inerente, ele se pot 
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distinge si cunoaste numai in contexte semnificative sau 
deduse din locul aşezării si a funcţiei ce vor fi avut-o 
sau încă o mai păstrează; ca de atitea alte ori în arta 
populară românească, şi în cazul imaginii omului crite- 
riul estetic cedează pasul ca importanţă criteriului func- 
tional, utihtatea tehnică sau magică (în esenţă magia 
este pentru epocile vechi ale istoriei omenirii tot o teh- 
nică de intervenţie în ordinea naturală sau supranatu- 
rală) fiind determinantă. 
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Soarele antropomor fizat 


Unul din marile simbolisme, prezent in aproape toate 
culturile, aparut din cele mai vechi timpuri pe scara 
istoriei omenirii, este cel al soarelui. O imensă biblio- 
rafie a consemnat de-a lungul timpului diversele inter- 
retări, în acord cu stadiul dezvoltării social-economice, 
date astrului privit ca izvor al vieţii și al morţii ; el este 
sursa luminii, lumina supremă de fapt, originea a tot. 
ce există, si în același timp el este „distrugătorul“, SOT- 
gintea arsitelor ucigătoare. Dualitatea aceasta i-a confe- 
rit din vremi imemoriale aureola divinității, reprezentată 
nu numai în bogăţia de imagini ce i s-a asociat, ci și în 
credințele si legendele populare căutînd să-i identifice 
ființa si să-i explice puterea. De la început trebuie să 
spunem că aceste interpretări corespundeau unor anume 
mentalități din trecut justificate prin nivelul cunoștințelor 
ca si a forţelor de producţie. Un mare cercetător sovietic 
al acestor probleme, Rybakov, a subliniat cu dreptate îm- 
prejurarea că dată fiind baza economică agricolă a ve- 
chilor slavi, era firesc ca cele două mari zeități ale pan- 
teonului slav străvechi să fie Marea Zeité a Pămîntului si 
Soarele. Iată de ce simbolul solar in arta populară nu 
este un element abstract şi cu atît mai puţin un element 
mistic, Dimpotrivă, această simbolică este strîns legată de 
viata, de practică, de concepţia despre lume a unei popu- 
latii de agricultori sedentari, care în activitatea lor eco- 
nomică se bizuiau pe cea mai puternică si mai dătătoare 
de roade forţă a naturii, căldura si lumina soarelui. De-a 
lungul vremii desigur că imaginea soarelui, intrată in 
componenţa diferitelor simboluri, a putut să îmbrace și 
anume funcții magice, dar aceste sensuri magice au dis- 
părut cu vremea, procesul de pierdere a intelesului ma- 
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gic fiind de multa vreme, in atitea parti ale lumii, defini- 
tiv. 

Pe teritoriul românesc imaginile cultului și simbolis- 
mului solar apar în numeroase variante, începînd cu cele 
mai vechi orizonturi ale neoliticului, pină a se cristaliza, 
în epoca primului stat centralizat dac şi în vremea lui 
Decebal în marile incinte sacre de la Grădiștea Munce- 
lului si în cadranul solar de mari dimensiuni aflat pina 
azi în acel monumental complex al strămoşilor noștri. 
Această străveche tradiţie a continuat să fie prezentă 
de-a lungul celor două mii de ani de istorie românească 
în nenumărate imagini pe care pînă azi le regăsim în 
arta populară, imagini caracterizate de geometrismul lor 
precum si de puternica lor stilizare. Există însă şi o ca- 
tegorie de imagini ce mărturisesc dăinuirea unui filon 
de credințe legate de ancestrala tendință omenească de 
a atribui diverselor forţe ale naturii chipul, însușirile 
si slăbiciunile omului. Culegerile mai vechi ale lui Ion 
Otescu (Credintele ţăranului român despre cer si stele, 
Bucuresti, 1907) şi ale lui Tudor Pamfile (Cerul și po- 
doabele lui după credințele. poporului român, Bucureşti, 
1915), sintetizate initr-o lucrare mai nouă (a lui Paul 
H. Stahl, Folclorul și arta populară românească, Bucu- 
resti, 1968) dau măsura antropomorfizarii soarelui care 
era „socotit o ființă omenească al cărei chip se distinge 
prin frumusețe. Locuiește undeva, departe, la capătul lu- 
mii, într-un palat aflat în cer. Dimineaţa se suie într-un 
car tras de cai albi inaripati (străveche amintire a qua- 
drigei apoloniene) sau chiar de cerbi, după ce și-a pus 
mai intii razele pe cap. Urcă pe cer aşezat în car si vede 
ce se întimplă pe pămînt. La amiază se oprişte pentru 
citeva clipe, mănîncă un colt de prescură si bea un pa- 
har de vin, vreme la care este bine să mănînce şi oa- 
menu. Apoi continuă să meargă si coboară către asfin- 
fit. Spre seară este roşu și prafuit; roşu de supărare 
din cauza răutăţilor văzute pe pămînt si prătuit în urma 
călătoriei, Înainte de culoare se scaldă şi asa are a doua 
zi din nou un chip luminat. Caracterul antropomorf este 
subliniat de sentimentele lui omeneşti : dragoste, gelo- 
zie, dorință de răzbunare. Are o mamă gi o soră, luma. 
Din cauza frumuseții lui pamintencele se îndrăgostesc 
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de el. Ciocivlia şi floarea soarelui sînt fete care s-au în- , 
drăgostit de soare si au fost pedepsite : prima, transfor- 
mată în. pasăre, zboară urcind mereu şi încercînd să-l 
întîlnească ; a doua, transformată în floare, se uită tot 
timpul după el; povestea lor apare în numeroase vari- 
ante si este larg răspîndită“. Acesta este fondul de cre- 
dinte populare care au stat ja baza acestor imagini antro- 
pomorfizate ale soarelui pe care le regăsim pe numeroase 
obiecte de artă populară. Această imagine o întîlnim pe 
frumoase exemplare de străchini lucrate de vestitii meg- 
teri de la Hurez, pe numeroase monumente votive. din 
Oltenia ca şi pe stele funerare cioplite în piatră din 
Moldova, cu deosepire de cioplitorii de la Scheia. Pe 
cunoscuta troiță de la Berbeşti din Mamamureș, atributele 
chipului omenesc sînt conferite imaginii soarelui şi lu- 
nii. Pe o poartă originară din Rozavlea — Maramures, 
azi în Muzeul Satului din Bucureşti —, se regăseşte a- 
ceeasi imagine a soarelui, cu raze, avînd centrul tratat 
cu o faţă omenească, amintind prin compoziție şi plasa- 
rea detaliilor, mai ales prin coroana de raze, imagini ves- 
tite dim istoria artei orientale (Templul de aur din Am- 
ritsar, India), firește la un alt nivel al execuţiei tehnice. 
Dar ideea este aceeași. Aceleaşi imagini revin adesea pe 
exemplarele cele mai reuşite ale traditionalei picturi pe 
dosul sticlei practicate cu deosebire în Transilvania se- 
colelor al XVIII-lea si al XIX-lea. Să amintim că ima- 
gini antropomorfizate ale soarelui se întîlnesc frecvent 
pe obiecte de artă medievală din toate cele trei tari ro- 
mânești ; exemplare strălucite ale ' broderiei vechi mol- 
dovenesti de tradiţie bizantină, miniaturi de pe cărțile 
manuscrise din aşezăminte monastice ale aceleiași Mol- 
dove, stampe și gravuri transilvănene, pietre de mor- 
mint din Muntenia și Moldova, oferă un vast repertoriu 
al acestor imagini avînd rădăcini adinci în folclorul po- 
porului nostru, ‘Un ‘folclor care, deseori, privind lumea, 
pămîntul, soarele si luna, cu zimbetul nelipsit la orice 
vreme românilor, nu se sfiește să asemene soarele cu pă- 
mintene obiecte, dintre cele cunoscute unui neam de a- 


gricultori si arescători de vite, asa cum în tezaurul de ` 


ghicitori românești se poate vedea: „Am un brus de 
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unt / Cu al toată lumea ung“ (Caraş-Severin), sau „Am: 


o strachină / Cu doi pești / Unul / Cald / Si altul / 
Rece“, intelegind prin aceasta soarele si luna pe cer. 
(Dimbovita), sau, alteori, ca in ,Bulgare / De aur / Joa- 
că / Pe piele de taur“, magnifică metaforă-ghicitoare 
comentată astfel de Radu Niculescu, autorul volumului 
de ghicitori purtind aproape exact același titlu : (Bul- 
găre de aur în piele de taur, București, 1975): „Nu nu- 
mai fastul, în gust barbar, brut, ci si reflexul vechilor 
încrengături mitice care reuneau cîndva taurul, soarele 
şi aurul, conferă acestui text și splendoare în sine, şi 
bogăţia de sensuri a simbolurilor legate millenar de ma- 
rile articulaţii ale culturii“. Apropierea și includerea soa- 
relui, supremul izvor al vieţii, în lumea de obiecte si 
idei cunoscută românilor și tratarea simplă a sursei de 
energie a universului ca pe un semen cu trăsături ome= 
neşti, este semnul vechimii istorice şi a profunzimii de 
gîndire caracteristice vetrelor de cultură și civilizaţie 
ale omenirii, așa cum spaţiul carpato-pontic-danubian se 
dovedeşte a fi din acest punct de vedere un domeniu par- 
ticularizat al simbolurilor si imaginilor antropomorfizate 
ale soarelui nH 
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Steaua 


Din vremi imemoriale, bolta înstelată cu puzderia de 
licăriri misterioase ca și apariţiile singulare ale corpuri- 
lor cerești căzătoare, uneori însoțite de înfricoșătoare cozi, 
au stimulat şi aprins imaginaţia omenirii, steaua si ste- 
lele rinduindu-se, prin nenumăratele interpretări ale ros- 
tului lor, în fondul universal de credințe al oamenilor 
de pretutindeni. Astronomia cu nevoia ei de calcul si ma- 
tematică s-a născut şi s-a dezvoltat din cel mai vechi, 
poate, sistem de observare a naturii, astrologia, străve- 
che artă si rudiment. de știință, îngemănînd în persoana 
astrologului pe filozof şi pe vraci, deținători laolaltă a 
intelesului lumii și ai încercărilor de a o supune omului, 
prin practici magice, echivalente, în planul mentalitatii ar- 
haice, ale tehnicii de mai tîrziu. Nici o mirare, de aceea, 
că stelele își au locul lor de frunte în simbolistica tuturor 
timpurilor, celebre imagini ale stelei fiind acelea ale pen- 
tagramei pitagoriciene, ca semn al centrului mistic al 
unui univers în expansiune, dar şi ca simbol al microcos- 
mosului uman, sau acelea ale stelei lui David, numită 
uneori şi „pecetea lui Solomon“, construite din două 
triunghiuri inversate si inlantuite, simbolizind uniunea 
spiritului și a materiei, a principiilor active şi pasive, le- 
gea evoluţiei si a involutiei, cu aceste înţelesuri fiind ele 
prezente si în unele monumente medievale româneşti, ca 
la frumoasa biserică a mînăstirii Golia din Iaşi. Stelei cu 
cinci și șase braţe îi urmează steaua cu şapte braţe, unind 
pătratul gi triunghiul, figurind muzica sferelor, cele şapte 
culori ale curcubeului și cele şapte zone planetare. Vechiul 
Testament și Judaismul, credinţele celților, miturile azteci- 
ior, Kalevala finlandeză, gîndirea arabă şi persană, tradi- 
tia turco-tătară, legendele Bambara din Africa Centra- 
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1a, toate contin reflexe ale indepartatelor prime ginduri 


ale omenirii născinde. Nu este de mirare că şi in ma-. 


vele corpus de basme ale românilor, „cititorii în stele“ 
caută dezlegări ale tainelor firii, ale destinelor umane, în 
poziţia, culoarea si mersul acelor depărtate făclii din ce- 
ruri, aprinzindu-se cu regularitate în aceleaşi locuri ştiu- 
te ale emisferelor de vară si de iarnă. lar steaua însăși 
apare să însemne fruntea, umărul, pieptul, spatele sau 
genunchiul personajelor ieșind în afara rindului murito- 
rilor. Alteori, fata frumoasă si feciorul de împărat ce o 
iubea se transformă amîndoi, unul în Luceafărul de ui- 
mineata, altul în cel de seară, ca într-o cunoscută va- 
riantă a unui basm aromânese din Pind. Stelele asistă la 
moartea-nuntă a ciobanului din Mioriţa, după cum ste- 
lele coboară în nopţile adinci de iarnă pe ulițele satelor 
româneşti, de astă dată ca stele aievea făcute din car- 
ton şi hîrtie strălucitoare, luminate de lampase, însoţite 
de clinchet de clopoței si de străvechile versuri ale co- 
lindelor, — rea pie kage 

De acest strat arhaic tin şi: reprezentările plastice 
ale stelei în arta populară românească, rămase să călă- 
torească pe o serie de obiecte doar ca motive decorative 
cu înţeles pierdut de-a lungul vremurilor. Aşa sînt, de 
pildă, stelele cioplite pe tiparele pentru presat casul din 
iemn de paltin sau de nuc din tara Vrancei si din tata 
Birsei, după cum tot în acele parti ale Moldovei glugile 
păstorilor poartă, alături de soare si de lună, semnul ste- 
lei. Sînt obiecte umile, făcînd parte din străvechiul' uni- 
vers pastoral românesc și poate că nu este doar o coin- 
cidenta că aceste imagini si obiecte s-au perpetuat pînă 
în pragul vremurilor de azi, tocmai în acele ţinuturi in 
care s-a zamislit capodopera folclorului literar românesc, 
Mioriţa, unind în acelaşi timp şi spaţiu viziunea poetică 
cu reprezentarea plastică. Dacă pe glugă, steaua se înso- 
teste cu imagini legate de cultul solar, pe tiparele de cas 
stelele se alătură şi unor reprezentări stilizate ale arbo- 
relui vieţii bi- sau trifureat precum si unor imagini an- 
tropomorfe, j 

Stelele formează motivul central pe vase de pamint 
ars si smaltuit, în special pe străchini si taiere, exem- 
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plare de mare frumuseţe împodobite cu, steaua fiind lu- 
crate în trecut la Horezu, unde motivul stelei pare a fi 
fost folosit şi interpretat într-un mare număr de varian- 
te, constituind o adevărată variatiune pe o „temă dată“, 
cum s-a putut observa si pe produse din cele mai re- 
cente ale marilor meşteri Ogrezeanu si Vicşoreanu din 
acest vestit centru de ceramică din nord-estul Olteniei, 
aşezat în preajma vechilor aşezăminte brincovenesti, de 
unde poate să-și fi luat modele ilustre, bizantine tirzii 
şi orientale, olarii locali din trecut. Steaua apare și pe 
fundul străchinilor din nordul ţării, în ceramica zisă de 
Valea Izei din Maramureş ca şi pe cea de Vama din tara 
Oașului, conturul ei fiind deseori trasat în tehnica sgra- 
fito, iar culorile fiind galbenul si verdele, atît sgrafito-ul 
cit şi cromatica aceasta continuind tradiţia ceramicii bi- 
zantine, vehiculată în evul mediu pînă în aceste tinu- 
turi nordice românești prin intermediul meșterilor din 
centre urbane medievale ca Suceava şi Rădăuţi, unde de 
timpuriu se stabiliseră colonii armenesti, unele înainte de 
întemeierea statului moldovenesc. Stele se regăsesc gsi sub 
forma unor „pastile“ aplicate pe umerii ulcioarelor si 
chiupurilor lucrate de olarii din Oboga si Curtea de Ar- 
ges, insotind motivele şarpelui, broastei, aplicate si ele 
în relief. Pe oale de mai mici dimensiuni, nesmaltuite, 
lucrate în centrele de pe valea Doamnei, Argeselului si Vil- 
sanului, stelele văzute ca nişte puncte de humă albă sînt 
grupate într-un. motiv complicat, denumit, cu multă poe- 
zie, „calea rătăcită“ sau „drumul laptelui“, vestita Cale 
Lactee, pe care în zilele şi nopţile de iulie se plimbă 
în carul său şi Sfîntul Ilie, înspăimîntînd pămîntenii cu 
huruitul tunetelor sale. 

Icoanele pe sticlă au cerul albastru impinzit cu stele 
albe, argintii sau de aur, la fel ca si bolta semicilindri- 
că a bisericilor de lemn din Moldova, Transilvania si 
Țara Românească, numită atit de sugestiv „cerime“, lu- 
minînd din înaltul întunecos al naosului cu stelele de 
aur. Potrivit unei străvechi tradiţii preluată şi de icono- 


grafia creştină, Maica Domnului poartă uneori, în icoa~’ 


nele pe sticlă, o stea in frunte, sau pe umăr si pe piept, 
uneori steaua transformindu-se în ochi sau floare, fiind 
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robabil vreo confuzie a pictorilor țărani, deși s-ar putea 
ca tot atît de vechea tradiţie iconografică central-asiati- 
că, tibetană în speţă, a celui de al treilea „ochi“ să fi 
pătruns pe cine ştie ce cal neluminate încă gi în ima- 
gistica populară românească. _ 

Steaua, în diferite forme de mare decorativism și de 
variată cromatică, este prezentă și pe delicatele inveli- 
şuri ale ouălor incondeiate din, Bucovina, din Muscel, 
din Dolj sau din tara Zărandului. In domeniul textilelor 
motivul apare frecvent chiar cu numele : „stea“, „ste- 
luă“, în Gorj, Hunedoara sau tara Bihariei ; cămăși, vil- 
nice, cătrințe sînt împodobite cu stele cu un număr dife- 
rit de brațe, rezultate fie din alesătură, fie cusute. Stelele 
se întîlnesc destul de des si pe tesaturile de interior, cum 
sînt stergarele sau „măsărițele“ din tara Oltului (sudul 
Transilvaniei) sau pe scoartele din Maramures, Moldova 
si Muntenia, ilustrind si in acest chip unitatea artei 
populare româneşti. 

În sfîrşit, produsele multicolore ale cojoacelor din 
diferite zone etnografice ale ţării poartă insemnele ste- 
lare brodate fie cu linică si mătase, fie împletite din 
şuvițe înguste de piele. Ele fac vioiciunea pieptarelor de 
Pădureni si Haţeg, ca si a celor din Faget (Banat) şi Neamt 
sau a celor noi din Plosca — Teleorman. 

Privite ca izvor de lumină si ca îndrumătoare ale cu- 
noasterii omenești înspre misterele lumilor celorlalte, în 
vechile sisteme de gîndire ale primelor vîrste ale omeni- 
ru, Sau ca purtind destinele oamenilor („fiecare cu steaua 
lui, dar Și „i-a apus steaua“), stelele au însoțit creația 
rrom ia iale timpurile marcînd cu prezența lor 
ir prea: Merite genuri, Încet, încet, variatele lor în- 
-LESUTI, legate de doctrine apuse, s-au șters, riminind 
să strălucească doar prin accentele pe care le pun în 
compozițiile ornamentale, 
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Calea rătăcită 


Unul din marile spectacole ale bolţii cerești către 
care în nopțile senine s-au îndreptat: de mii de ani pri- 
virile vamenilor de pretutindeni este acel uriaş briu sie 
stele, vizibil de oriunde de pe pămînt, numit Calea lapte- 
lui. Inconjurind sfera celestă, Calea laptelui este galaxia 
din care sistemul solar, incluzind. Terra, face parte, alcă- 
tuită fiind din milioane de stele raspindite pe o distanță 
de 100 000 ani-lumină. Puzderia de stele, mărunte fări- 
me de lumină pierdute în spaţiul cosmic si în. noaptea 
timpurilor, grupîndu-se pe firmament, a fost asemuită de 
imaginaţia popoarelor, cel mai adesea, cu un misterios 
drum fără. capăt, venind din necunoscut si ducind către 
nu se știe unde, de-a lungul căruia au rămas să dăinuie 
urmele si amintirea celor ce și-au purtat pașii pe el, pier- 
zindu-se. Cine să fi trecut pe el? Potrivit cu viata pe 
care o duceau, in: diferitele parti ale pămîntului, cu isto- 
ria proprie, popoarele au dat răspunsuri variate : pentru 
iakutii siberieni urmele erau ale unui vînător divin ur- 
mărind pe schiuri un fabulos cerb cu şase picioare ; pen- 
tru tungusii din aceeaşi Siberie urmele erau ale schiu- 
rilor unui urs; în Orientul Mijlociu -persan şi afgan ca 
şi în stepele nord-caucaziene ele însemnau drumul unui 
ho; de paie ce-și pierdea treptat din povară ; la nordicii 
Japoni ca si la estoni era drumul gistelor sălbatice şi al 
păsărilor migratoare. Alteori, imensa traiectorie alburie 
de pe cer era văzută ca marele fluviu al cerului, ca la 
incașii din Peru sau ca un uriaş şarpe alb, ca în mitolo- 
gia maya. Celtii vedeau în Calea laptelui colanul stră- 
lucitor al zeului Lug, stapinul artelor, al păcii si războ- 
iului. În folclorul popoarelor europene, este o cale, după 
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cum o arată şi numele, făcută din laptele vărsat pe cer, 
moștenind imaginea mitologiei grecești în care Hera, su- 
părată, smulge din gura copilului Hercule sînul cu lapte 
abundent care se rispindeste în univers. În această vi- 
ziune se înscriu și credinţele populare româneşti, colo- 
rate de o interpretare reflectind modul de viata arhaic 
al pastorilor din Carpaţi şi de la Dunăre : s-ar fi intim- 
plat odată ca un cioban voinic, pornit in ultima sa cala- 
torie către meleagurile cereşti însoţit de un cîine credin- 
cios, să se întâlnească cu dracul și să se ia la trinta cu 
acesta ; a urmat o luptă în care au intervenit si celelalte 
întruchipări ale ființelor şi lucrurilor de pe bolta cereas- 
că: Carul Mare si cel Mic, Oistea, Ursul, Ciinele etc. ; 
dracul a fost ingenuncheat, dar in focul luptei donitele 
cu lapte ale ciobanului s-au răsturnat și laptele s-a ras- 
pîndit pe tăria cerului. 

Imensa cale a rămas astfel însemnată pe vecie, multi 
folosind-o cu diferite prilejuri, in. imaginaţia poetica a 
poporului nostru, uneori personajele coborînd din pan- 
teonul divinităţilor vîrstelor străvechi ale omenirii, așa 
cum este sfintul Ilie plimbîndu-se cu:carul la timp de 
vară, huruind și: tunînd, alteori împrejurările. legîndu-se 
de amintirile istorice ale românilor, în anume parti din 
ţară calea numindu-se „drumul lui Traian“, sau „dru- 
mul robilor“, memoria colectivă asociind Căii laptelui dru- 
raul de întoarcere acasă 'al celor căzuţi în robie la tătarii 
nogai sau crimeeni; variantă menţinută multă vreme în 
Moldova: ; : i : 


Drum fără început si fără sfirsit, cu marginile ne- 


hotărnicite, Caleu laptelui a semnificat si drumul de tre- 
cere spre alte tărimuri în a cărui imensitate multi se 
pierd și de aceea i se mai spune şi „calea rătăcită“. 

_ Ca în atitea alte credințe populare s-a petrecut însă, 
în Jegătură cu această din urmă denumire, si un com- 
plicat proces de transfer dînd naştere unui sincretism 
deseori întîlnit în sfera mitologiei si a folclorului în ge- 
nere : anume s-a asociat ideea rătăcirii pe cerescul drum 
cu ideea neputinței de a ieși dintr-o construcţie, tot mi- 
tică, labirintul, presupunind o intrare initiatica. Poate 
că într-un fel prototipul legendar al palatului regelui 
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cretan Minos in care, in ultima încăpere, la capătul unui 
drum sinuos si complicat, se afla inchis Minotaurul SL 
de unde Teseu n-a putut ieşi după ce a omorit monstrul 
decit cu ajutorul firului Ariadnei, poate că acest proto- 
tip construit de om folosea modelul grotelor şi peșterilor 
naturale, de atîtea ori capcane fatale pentru oamenii pa- 
leoliticului. Ideea apărării printr-o construcție complica- 
tă, a unui anume „centru“ în care nu pot pătrunde de- 
cît inifiatii, este şi explicația prezenţei imaginii desenate 
pe pavimentul labirintului în mari catedrale medievale 
apusene, Chartres, Amiens, simbolizind nu numai pele- 
rinajul greu de înfăptuit la locurile sfinte ci şi viata pá- 
minteasca şi resurectia. Să amintim că aceeaşi idee a unui 
„centru“ spiritual apărat de o împrejmuire stă şi la baza 
imaginii numită „Mandala“, în lumea tibetano-budistă, 
constind într-o serie de cercuri concentrice înscrise într-un 
pătrat. 

S-ar părea că citînd aceste exemple clasice, ne-am de- 
părtat de cultura populară românească. Dar, iată că 
ideea „căii rătăcite“ o întîlnim şi în universul atit de 
bogat al reprezentărilor plastice tradiționale din arta 
populară românească, si, mai mult, într-o formă origi- 
nală. Pe mici ulcele sau cănițe de lut ars lucrate în sa- 
tele de olari din preajma Curţii de Arges, mai ales la 
Poienita, este desenat un traseu întortocheat, de o for- 
mă foarte neregulată, aducînd cu conturul unui țărm cu 
golfuri adincite si cu peninsule proeminente si întoarse. 
Spaţiul interior, continuu şi sinuos, este umplut cu 
puncte albe simbolizind stelele, întregul desen fiind numit 
„cale rătăcită“. Trasat cu humă pe fondul brun-roscat al va- 
selor de pămînt ars nesmălțuit, desenul căii rătăcite ro- 
mânești reunește, în cadrul procesului de sincretism amin- 
tit, elementele Căii laptelui (stelele) cu traseul complicat 
al labirintului. Spre deosebire însă de labirintul reetan- 
gular grecesc și de mandola tibetană alcătuită din cercuri. 
ambele delimitind un spaţiu riguros închis,. ermetismul 
claustrării fiind unul din elementele definitorii ale am- 
belor imagini, „calea rătăcită“ românească îmbracă ace! 
cunoscut caracter deschis propriu spiritualității roma- 
neşti, așa cum se manifestă ea, de pildă, si in tipologia 
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deschisă a așezărilor gi a arhitecturii populare traditio- 
nale românești. „Labirintul“ românesc este unul des- 
chis spre lume, oferind o șansă vieții omenești depline, 
departe de ideea de asceză, de sacral ascuns vederii. Ace- 
easi imagine a „căii rătăcite“ o aflăm şi pe ouăle incon- 
deiate din Bucovina, din Romanați, probabil și din Hune- 
doara (tara Zarandului), ouă ce se ofereau la așa-numitul 
Paşte al Blajinilor, după cum ulcelele și cănițele purtind 
aceeaşi imagine se dădeau cu prilejul Mosilor, ambele îm- 
prejurări fiind legate deci de călătoria celor ce au apu- 
cat să păşească pe „calea rătăcită“. 


Acest exemplu al unei imagini simbolice legate de 
străvechi mituri ne întoarce gîndul către extraordinara 
bogăție de sensuri conținută în spiritualitatea tradițională 
românească, prea poyn cunoscută: i 
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Simbolul vegetației etern retnnoite 


În legendele și credințele popoarelor, acest simbol 
străvechi al omenirii intruchipind în formă poetică vi- 
sul irealizabil al „tinereţii fără batrinete şi al vieţii 
fără de moarte“ se înfățișează oarecum constant, fiind 
vorba în esență de un copac ale cărui fructe minunate 
sau a cărui sevă miraculoasă sînt elixire ale vieţii. În 
coroana copacului sau la rădăcina lui stau păsări sau 
animale înfricoșătoare ce păzesc nepretuitul tezaur. În 
jurul acestei imagini centrale, fantezia popoarelor a bro- 
dat o imensă mantie de basme ale căror detalii și cu- 
lori iau chipuri infinit variate, reflectind nu o dată con- 
ditiile locale și istorice. In ansamblul lor, aceste condiții 
alcătuiesc un adevărat tablou al omenirii afiate pe o 
anumită treaptă de evoluţie. În el sînt prezente popoare 
care se întind din Borneo, în sud-estul Asiei, pînă în 
Scandinavia, și din India pînă în Siberia. Un corpus al 
legendelor legate de pomul vieţii ar umple zeci de to- 
muri şi ar include alături de formele orale ale basme- 
lor pe cele preluate și transpuse în formă liberă de 
mari scriitori ai lumii. Într-un fragment din tragedia 
Tbyestes a lui Sofocle e pomenită grădina minunată de 
pe insula Eubeea în care un butuc de vita înfloreşte di- 
mineata și pînă seara din ciorchine se stoarce mustul pre- 
făcut în vin. Motivul e preluat din fondul străvechi de 
legende elenice care a stat si la baza vestitului cult al 
lui Dionysos, O legendă a Turkestanului povesteşte des- 
pre copacul în care fructele cresc de dimineaţa pînă sea- 
ra; Ja miezul nopții o pasăre vine de departe si mä- 
nîncă fructul, În Iranul achemenizilor gsi sasanizilor s-a 
născut legenda copacului Homa, din a cărui crăpătură de 
la baza trunchiului se scurgea apa vieţii. La indieni, în 
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Rigveda si Upanisade, același rol il are băutura din plan- 
ta Soma. 

Este imposibil gi inutil să redăm aici mulţimea vari- 
antelor acestui mit care a îmbrăcat cele mai diverse for- 
me de la cosmogonie la antropogonie, de la arborele în- 
¢elepciunii binelui si răului la arborii simbolici ai lui Pli- 
niu si de la pădurile sacre ale grecilor şi druizilor celtici 
la arborele genealogic figurat al lui Isus 1. 

Trecerea de la o formă la alta, împrumuturile de-a 
lungul secolelor si peste mari întinderi au dat naştere 
unui fenomen de sincretism, caracteristic concepţiilor și 
credințelor necodificate. Marea vechime a acestor cre- 
dinte si răspîndirea lor în trecut a făcut ca uneori urme 
ale acestora să se păstreze, să 'se combine cu credința mai 
nouă a creştinismului, si să subziste în acest mod sub 
forma a ceea ce s-au numit supravietuiri ale dendrolatri- 
ei. O întreagă serie de îngemănări de această natură per- 
mit să se înregistreze unele paralelisme culturale și în 
viata si arta populară din tara noastră. Le cităm pentru 
interesul pe care-l prezintă persistența: unui cult dispă- 
rut în formele lui majore interzise de practicarea ritualu- 
lui bisericii oficiale, dar păstrat în amintirea maselor 
populare : in multe regiuni din tara, alături de cruce, la 
înmormântare, se pune și un brad: împodobit sau se să- 
deste un pom-fructifer ; pe o întinsă arie din Subcarpaţii 
Munteniei și Olteniei, icoane şi cruci se bat în copaci 
a căror coajă creşte cu anii si ajunge să le acopere ; p2 
de altă parte, troitele mari oltenești, muntenesti si tran- 
silvănene, duble și triple cu multe braţe, închipuie un 
model rămuros al copacului. Sînt unele locuri în care 


1 De Gubernatis, Mythologie des plantes, 1871, p. 101. Cos- 
mogonice (Arbori și ierburi), Arborele cosmogonic care in India 
se numeste kalpadruma, kalpaka, ilpa, kalpavrisha ; în calitatea sa 
de arbore al paradisului se numeşte pârigâta şi ca arbore ambro- 
zac se numeşte amrita si soma (în Zenda-Vesta, haoma); arborele 
cosmogonic din a cărui categorie fac parte skambha indian, ger- 
manul irminsul, scandinavul Yggdrasil, ca si arborele lui Adam, 
arborele științei binelui si răului, arborele cu șarpe, arborele an- 
tropogonic, arborele de Crăciun, arborele lui Buda, sînt sinonime 
populare consacrate; arborele cosmogonic este simbolul vegetației 
1 al viejii universale si în consecinţă al nemuririi. 
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practica dendrolatriei se manifesta prin agatarea in anu- 
miti copaci a panglicilor colorate şi a pomelnicelor. Unui 
dintre cele mai frumoase locuri de cult era pe valea Ba- 
tovei, în Dobrogea, descris astfel de I. D. Ștefănescu : „Un 
zid rectangular de piatră înalt de aproape 2 m si în buna 
stare închide spaţiul rezervat monumentului pe care-l în- 
conjoară. Înăuntrul acestuia, la stinga porții, se înalță un 
copac al cărui creştet întrece zidul. Crengile lui numeroa- 
se, vii şi întrumzite în cea mai mare parte a anului, poar- 
tă panglici si fisii albe si colorate de pinză de casă, ori 
de pînză stampată de fabrică, innodate uneori cu oarecare 
artă, alteori cu mare grabă. Vintul, care bate des prin 
acele locuri şi destul de tare pe virful platoului, le flu- 
tură pe toate. Unele închid pomelnice ; altele, foițe de 
hîrtie cu mici rugăciuni sau numai cu cruci. Le agaţă 
pe rînd închinătorii creştini si credincioșii mahomedani. 
Este de bună seamă vorba de un altar al dendrolatriei 
şi de practica neașteptată a acestui cult extrem de vechi 
şi de ordine universală“ 2. Tot în acele parti, la Bas Pu- 
nar, alături de mormîntul vechi, dar îngrijit al unui hoge, 
încadrat de două uriașe blocuri de piatră romană, un 
arbust puternic era încărcat de fisii multicolore de pin- 
ză. Si în tara Hațegului sînt menţionate citeva puncte 
asemănătoare 3. Imaginea unui astfel de arbore ciudat 
împodobit a pătruns și în arta populară pe un splendid 
covor moldovenesc de dimensiuni mari (170/340 cm) din 
a doua jumătate a secolului al XIX-lea, păstrat la mănă- 
stirea Suruceni : este înfățișat un arbore de ale cărui ra- 
muri atârnă flori, panglici de hîrtie si pînză colorată 4. Ex- 
plicatia pentru păstrarea de-a lungul atîtor secole a aces- 
tor rămăşiţe de vechi credinţe trebuie căutată în tot atît 
de lunga durată a orinduirilor bazate pe exploatare. 


Adincile rădăcini ale acestui cult străvechi şi uni- 
versalitatea lui au făcut ca imagini conexe lui să se in- 


2 |, D. Ștefănescu, Cu privire la stema țării româneşti. Arbo- 
rele din pecefile şi bulele sigilare de aur, În Studii şi cercetdr. 
de numismaticd, Bucuresti, Edit. Academiei R.P.R. vol I, 1957, 
p. 373, 

„31, D, Ștefănescu, op, cil, p. 374. 
4D. N. Goberman, Covoarele Moldovei, Chisinau, 1960. 
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troducă nu numai în emblematica gi practica creștină 
şi mahomedană, mai sus pomenite, ci şi în cea mozai- 
că şi armenească din tara noastră. Domeniul însă in 
care aceste imagini sînt prezente si azi într-o profunzi- 
me greu de cuprins este acela al artei populare. Pen- 
tru a sugera vechimea acestor credințe manifestată în 
bogăţia de forme iconografice, vom aminti că simbo- 
lurile creştine, și printre ele în primul rînd crucea, a- 
vind si ele vîrsta de două mii de ani, sînt foarte pu- 
tin prezente în arta noastră populară şi departe de. a 
putea fi comparate ca frecvență cu imaginile tinind de 
mituri și de culturi precreștine, între care dendrolatria 
ocupă un loc proeminent. 


* 


Arborele vieţii ca imagine plastica se intilneste in va- 
riate forme in arta tuturor popoarelor din Europa si a 
multora din Asia. De aceea tratarea temei in cadrul 
artei noastre populare implică, ca dealtfel si in cazul 
altor teme din domeniul culturii materiale și spirituale, 
incursiuni comparative, fiind evident că fără cunoaşte- 
rea artei populare europene, a artei orientale si fără 
cunoștințe de istoria artei în genere, o seamă de pro- 
bleme rămîn închise înţelegerii. În cazul pomului vie- 
tii, formele pe care le ia în arta populară europeană si 
deci şi în cea din tara noastră, nu numai că nu pot fi 
clasificate dar nu pot fi măcar deslusite fără lămurmi- 
rea în prealabil a izvoarelor lor. Pentru arta populară 
europeană această muncă uriașă de traversare a nu- 
meroase epoci istorice şi de găsire a formelor originare 
a fost făcută, Se știe azi că străvechiul fond de cre- 
dinte indo-europene cu privire la băutura miraculoasă 
ce s-ar afla într-o anumită plantă s-a cristalizat cu tim- 
pul în două tipare plastice fundamentale, regăsite, ca 
atare, în urma unei lungi evoluții, la sfîrşitul lumii cla- 


îi 2 Spiess Karl, Neue Marksteine, Viena, 1955. într-o operă 
mg arcabilă, întinsă pe 3—4 decenii, autorul, unul din cei mai 
ari cunoscători ai artei populare europene, a fixat momentele 
Principale și a indicat formele pomului vieţii. 


155 


(E Scanned with OKEN Scanner 


sice (secolul V e. n.) marcată conventional de anul că 
derii Romei (476 e. n.). Unul din tipare este cel al Kan- 
tharosului grecesc din care iese un butuc de vita de 
vie in care stau două păsări care ciugulesc. Uneori ia 
baza vasului sînt două animale sau păsări de pază. Em- 
blemă a cultului dionisiac format pe încetul din ace- 
laşi fond străvechi de credinţe, Kantharosul a pătruns 
la epoca pe care am amintit-o în simbolica creștină. În 
toate marile treceri de la o realitate la alta, cea trium- 
fătoare preia din însemnele celei anterioare şi învinse. 
Pentru creștinism cultul dionisiac ce tindea să devină 
spre sfirsitul imperiului roman o religie universală era 
un adversar redutabil. Trecerea viței și Kantharosului 
ca simbol în cultul creștin şi reprezentarea chiar a pa- 
timilor lui Christos sub forma ciorchinelui de stru- 
guri zdrobit — „Christus in der Kalter“, dupa acelasi 
model dionisiacé — constituie o astfel de preluare fo- 
lositoare noţiunii de propagare a noii credințe. Cele- 
brele monumente crestine ale epocii, cum este cadrul 
unei ferestre a bazilicii San Vitale din Ravenna (530 
e. n.), sînt împodobite cu aceste însemne. Mulțimea re- 
prezentărilor dionisiace în aproape toate regiunile im- 
periului roman, din Carintia pînă în Africa si din Ita- 
lia pind in Asia Mică, a favorizat în secolele următoare, 
VI—VIII e. n., raspindirea motivului devenit acum 
creştin”. i EEE ne 
Vasul cu apa vietii in care este implintat arborele 
vieţii apare în multe variante simbolizind momente di- 
ferite, cum este de pildă Buna Vestire, în . care pomul 
vieţii se confundă cu pomul cunoaşterii în cadrul vastului 


6 R, Eisler, Orph.-dionys. Mysteriengedanken in der chri- 
sil. Anlike, Leipzig, 1925, Ti, 17 (după Spiess, op. cit., p. 5). 

7 „Der Kantharos mit Weinranke und Vögeln geht über das 
dritte und vierte Jahrhundert hinaus, er wird, ohne dass mar 
das immer genau unterscheiden kann, zum Kelche mit dem 
Blute Christi, So geschieht es, dass die Zeiten fugenlos in ei- 
nander übergehen, Die bakchische Leitgestalt ist, ohne dass 
man es recht gemerkt hat zur christlichen geworden, inzwi- 


schen ist aber eine ganze Welt, die Antike, unwiederbringlich 
eingestürzt,” : 
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proces de sincretism amintit. Spre sfîrșitul evului me- 
diu si în Renaștere vasul. cu pomul vieţii se transfor- 
mă într-un vas cu buchet de flori, ornament al interi- 
oarelor patricianului bogat. 

în arta populară europeană, arborele vieții împodo- 
peşte obiecte de diferite genuri. Pe o piesă de mobilier 
din Karlsbad, lucrată la 1850, apare vasul cu flori în- 
cadrat de o pereche de logodnici. Broderiile elvețiene, 
germane și austriece înfățișează același motiv în nume- 
roase variante. Pe maiuri de bătut rufe, austriece $i 
suedeze (1752), vasul este reprezentat foarte des, ca 
o tufă mare de frunze si păsări. In arta populară pa- 
trund şi ecouri ale stilurilor „culte“, ca pe o ladă de zes- 
tre elveţiană (1776), în care floarea e tratată ca un bu- 
chet de pe timpul rococo-ului. De un deosebit interes 
sînt cazurile în care motivul pomului vieţii este înca- 
arat. în decorul geometric din Balcani. Pe mantalele fe- 
meiesti din Scutari (Albania) ca și pe piese de costum 
din Dalmația, vasul şi păsările : sînt geometrizate iar 
uneori floarea din vîrf e înlocuită cuio rozetă, așa cum 
se întimplă și în unele zone din tara noastră. La unele 
variante vasul este foarte mic, aproape, dispărut sub buche- 
tul bogat al florii. Remarcăm aici că exemplele numeroase 
pe care le dă Spiess datează toate din secolul al XVIII- 
tea, epocă de înflorire a artei populare. 
| Al doilea ‘tipar plastic este cel al arborelui vieții 
iranian, figurat ca un copac cu coroana mai mult sau 
mai puţin dezvoltată si cu rădăcina îngroșată © ca un 
trunchi, hi- sau trifurcată, sau cu un gol la rădăcină 
simbolizind izvorul. Lateral, copacul este păzit de pă- 
sari, animale sau oameni. Simbol străvechi, originea lui 
este plasată de obicei în Persia si India. Arborele sfint, 
arborele vieții, Hom-ul iranian îşi are originea, dupa 
unul din cei mai mari cunoscători ai artelor decorative 
indienef, în Soma indiană, o plantă cățărătoare (ascle- 
piadee) numită de botanisti Sarcostemma viminale, ale 
cărei flori sint dispuse în formă de evantai. Din aceas- 


L p ee The industrial arls of India, London 1880, Tom. 
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tă plantă se extrăgea un suc care amestecat cu lapte 
si fermentat constituia principala ofrandă în ritualul ve- 
dic. Trebuie să notăm însă diferența între acest „pum 
al vieţii“, planta a cărei patrie este Caşmirul, si arbo- 
rele vieţii asirian „asherah“ care este curmalul, ai că- 
rui ciorehini de fructe simetric dezvoltați au devenit; 
un element decorativ des uzitat în Orient. 

Istoria acestui motiv oferă însă un cîmp enorm de 
investigații. Imagini ale acestui tip de pom al vieții a- 
par pe broderii indiene de Punjab, dar si pe plăci de 
orfevrarie francă.? În decursul timpului si în contact cu 
tradițiile culturii locale, motivul a îmbrăcat numeroase 
infatisari, uneori intervenind inlocuiri de elemente: 
copacul se transformă în coloană, în cruce, în stelă, pă- 
sările se schimbă în figuri umane, în animale fantas- 
tice’, 

O deosebită înflorire a cunoscut acest motiv in e- 
poca sasanida,* apogeul constituindu-l domnia lui Khos- 
rau I. Anoshirvan (531—579 e. n.). Celebrele țesături 
de mătase orientale din secolele VI—IX poartă admi- 
rabile imagini ale pomului vieţii cu rădăcina crăpată, 
păzit de lei sau păsări. Prin intermediul Bizanțului sto- 
fele cu motivul pomului vieţii se răspîndesc în Occident. 
Faimoasa mantie a încoronării împăratului german 
(Palermo, 1133) sau stofa imperială din Mosac (Franța) 
înfăţişează motivul în diverse variante. Stofele flaman- 
de, italiene, spaniole, venețiene, pînă în secolul al 
XV-lea poartă ca o pecete semnul vechiului mit. 

Un al doilea curent pornit tot din Bizanț si poate 
şi pe calea directă a Asiei Centrale şi a Caucazului a 
dus pomul vieții în nordul si estul Europei, la vikingi în 
Scandinavia, la ruși. În Rusia, în secolele VITI—IX, se 
raspindese nenumărate forme iraniene ale pomului vie- 
tii, În Vladimir-Susdal, pe peretele de apus al vestitei 
catedrale Sf. Dumitru, se află poate cea mai impresio- 
nanta suită de pomi ai vieţii din cite cunoaștem în do- 


? L'abbé Cochet, La Normandie souterraine, Paris, 1855, 
pl. 12, fig. 4, după Maindron, L'art indien, Paris, 1885. 
1 M. Maindron, op, cit, 
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meniul decorului sculptural-arhitectonic. Despre repre~ 
zentarea pomului vieţii în arta rusească din „secolele 
X—XIII, Ribakov spune : „heprezentările nu sînt nici- 
odată realiste, ci totdeauna simbolice si legendare“. 

În secolele XV—XVI arborele vieţii apare frecvent 
pe covoarele persane şi pe cele geometrizate de Da- 
masc. Formele pe care le reia motivul sînt din ce in 
ce mai schematice, persistind însă ingrogarea sau bifur- 
carea rădăcinii. 

Uneori cele două tipare plastice, elenistic şi iranian, 
apar pe acelaşi obiect şi nu este fără interes faptul că 
aceasta se întîmplă la Constantinopol, centrul de iradi- 
cre pentru ambele tipare din evul mediu, așa cum se 
va vedea pe un sarcofag din secolul al VIl-lea'2. 
Pătrunderea în nordul Europei, în lumea germani- 
că, a motivului, a dus la o serie de reprezentări pres- 
curtate ale pomului vieţii ca urmare a contactului cu 
decorul geometric, liniar. Motivul este extrem de sim- 
plificat, este aproape o frunză sau o floare. Tendinţa 
de simplificare a fost menţionată si de Ribakov pentru 
arta rusă: „În Rusia reprezentarea pomului vieţii a 
fost din ce în ce mai simplificată“ 13, i 

In arta populară europeană arborele vieții iranian a- 
pare incadrat în strictul geometrism caracteristic, ca 
cel de pe covoarele- scandinave, finlandeze si est-pru- 
siene. În regiunea Peninsulei Balcanice, în Albania, în 
Grecia apare pe ţesături, pe lăzi de zestre sub forma 
chiparosului. Forme asemănătoare se găsesc şi la noi. 

_Pornite din lumea mediteraneană si orientală, cele 
două tipare plastice ale arborelui vieţii s-au generalizat 
în toată Europa gi se întîlnesc şi pe teritoriul țării noas- 
tre la diferite epoci. Valul uneia sau alteia dintre repre- 
zentari, călătorind peste spații, pe drumuri nu încă pe 
deplin lămurite au ajuns la noi si au adus imagini ce au 
ramas pe monumente formînd jaloane de pret ale istoriei. 


2 Geschichte der russischen Kunst, p. (71. 
: G, Mendel, Catalogue des sculptures, Musée ottoman, 
Constaniinople, 1904, vol, IT, p. 529, nr. 1920, după Spiess, op. 
s p. . 
® Geschichte de russischen Kunst, p. 171. 
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ale cuiturii si artei românești. Nu este scopul prezentei 
încercări înfăţişarea istorică a acestor motive pe pămîn- 
tul românesc, dar fixarea unor momente principale este 
necesară, 

Ca în toată lumea de la sfirşitul antichităţii, în ve- 
chile colonii grecești ale Pontului Euxin, devenite orâșe 
romane, şi în celelalte centre urbane ale Daciei roma- 
nizate, insemnele cultului dionisiac impodobesc stele, 
altare și mozaicuri. Fenomenul este generalizat în tinu- 
turi vecine nouă înspre vest, cum ar fi Panonia şi 
Carintia, în care alături de monumente de piatră sînt 
de asemenea mozaicuri cu imaginea Kantharosului și a 
păsării, Pe o piatră cu inscripția grecească aflătoare 
la Muzeul din Constanţa, Kantharosul și vita de vie 
formează cadrul. Recent descoperit, un mozaic din zona 
vechiului port Tomis are într-un colt înfățișat în splen- 
dide culori şi la dimensiuni mari Kantharosul cu 0 pa- 
săre ciugulind din planta desfășurată. Departe de Do- 
brogea, în cealaltă parte a țării, acelaşi vas este înfă- 
țișat pe numeroase pietre romane aflate azi în lapidari- 
umu! Muzeului din Alba-Iulia. ` 

Exceptînd secolele pentru care arheologii mai sînt 
încă datori a aduce noi lumini, în epoca feudală ima- 
ginea arborelui vietii este înfăţişată prin numeroase mo- 
numente. Tiparul plastic elenistic al simbolului se re- 
găseşte, e drept deseori trunchiat, sau redus la tipul 
păsării ciugulind dintr-o plantă cu fructe, pe ceramica de tip 
bizantin din secolul al XIV-lea, găsită în. săpăturile de 


ia Zimnicea. Este prezent de asemenea pe ţesături reli- 
Bloase, între care cităm frumoasa broderie de la Trei 
ierarhi (1639), Scena de 


er: pe această piesă, Vestirea Ma- 
rici, are © compoziţie în care locul central îl ocupă 
vasul cu flori cu două mari toarte. Nu lipseste nici pa- 
Saree care coboară în jerba de raze dintre norii flan- 
caţi de soare şi lună. Un deosebit interes prezintă fap- 
tul că în scena Bunei Vestiri vasul cu flori reprezentind 
pomul vieţii constituie o dovadă a Persistenţei străve- 


chilor credințe populare care au pătruns si în iconogra- 


Wg 


piess, op. cil, p. 6, 
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fja creştină. Această compoziţie nu este ceva, singular, 
ca apare în numeroase scene similare din alte regiuni 
uneori uimind identitatea detaliilor. Amintim 
colul al XVII-lea, aflată în 
colectia Iklé din Gewerbemuseum din St. Gallen, Elve- 
ția15, în care vasul central gi buchetul de flori au o 
mare asemănare cu reprezentarea moldovenească. Pa- 
sărea coboară tot din mănunchiul de raze strălucitoare. 
Broderia de la Trei Ierarhi ne duce cu gîndul și la alte 
teme, cea a „grădinii închise (Hortus conclusus)* dato- 
rit’ construcției cu arcade şi turnuri de apărare ce în- 
chide fundalul scenei. Această temă in care pomul vie- 
tii este prezent în diferite ipostaze, ne pare a fi repre- 
zentată în elemente descompuse pe o placă de sobă 
nesmaltuita de la Suceava din secolul al XV-lea“, în care 
Maria apare între arbori ce o despart de cerbul (înlo- 
cuind licorna) cu crucea în frunte sărind îngrădirea. 
Construcţii si turnuri completează. imaginea. Comenta- 
riul lui Spiess privind semnificaţia acestor reprezentări 
ni se pare just prin sublinierea rolului vechiului sim- 
bol al pomului vieţii păstrat în credinţele populare”. 

În secolele XVII—XVIII imaginea. vasului cu două 
torti cu flori e tot mai frecvent. În primul rind, notăm 
frumoasele vase cu flori şi păsări de la Fundenii Doam- 
nei, în care decorativismul persan apare în toată bogă- 
tia lui. Vasul cu flori îl vedem apoi înfățișat pe o serie 
de uși din bisericile muntenesti (Subesti, Corbeni) în- 
tr-un bogat decor floral alături de care apar si imagi- 
nea acvilei bicefale și cea a balaurului. Un element des- 
compus, păsări ciugulind din ciorchini, se vede şi pe uşa 
de la intrarea bisericii din Tg. Hurez. Pasărea ciugu- 
lind este un element pe care-l vom regăsi în nume- 
roase cazuri şi în arta populară. Vase cu flori sînt infa- 
figate si pe un fragment de piatră de mormint din seco- 
lul al XVIII-lea si pe friza cu sfinții filozofi ai bisericii 
din Tg. Jiu, în colțurile clădirii, 


europene, 
o dantelă peruviană din se 


15 Ibidem, p. 10, 
„__„Y Barbu Slătineamu, Paul Petrescu, Paul Stahl, Arta populară 
în R, P, R., Ceramica, Bucuresti, 1957, p, 83. 

17 Spiess, op, cit, p. 9, 
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Tiparul plastic iranian al simbolului ‘se găsește pe 
dou& importante categorii de monumente medievale in- 
dicate ca atare pentru prima oară într-un articol al lui 
I. D. Ștefănescu ®. Pomul între personaje apare pe o 
serie întreagă de peceti începînd cu cea a lui Vladislav II 
(1451—1456), continuind cu cea a lui Pasarab cel Ba- 
trin (1475) şi cu altele ce ajung pina la Radu Mihnea 
(1612). De asemenea, sînt menţionate bulele sigilare de 
aur ale lui Alexandru al II-lea (1568—1574) şi cele ale lui 
Mihnea al II-lea. Aceeaşi imagine a unei plante între două 
personaje este înfăţişată şi pe o cahlă (ceramică) din se- 
colul al XV-lea, găsită la Hirlau. 

"Foarte interesante, mai ales în ce privește legătura 
artei româneşti cu arta occidentală, sînt pietrele de mor- 
mint. Pe una din ele, romanică, de la Argeș (secolul al 
XIV-lea, Radu I) se vede tulpina dreaptă și puternică a 
unui „copac înalt“ cu coroana stilizată in care deosebim 
si fructe conice 9. Imaginea este realizată într-un relief 
plat. Deasupra coroanei este plasată o rozetă mare în 
care este înscrisă o stea cu 12 colțuri formate dim baghe- 
te, iar centrul este ocupat de o rozetă vîrtej. Cu alte cu- 
vinte, simbolul pomului vieţii este înfățișat alături de cel 
al soarelui. Crucea lipsește. Este pur si simplu înlocuită 
de trunchiul arborelui. Rozeta avind înscrisă o cruce în ea 
se intilneste pe pietre de mormint medievale (secolele 
SII— XIII), din Europa centrală, cum sînt cele de la Isper 
si Viktring, (Austria) 2. În Moldova sînt de asemenea c 
serie de pietre de mormint din. secolele XV—XVI de cel 
mai mare interes în .ce priveşte reprezentarea pomului 
vieții, Întrucît prezintă varianta „cu rădăcini“ sau: „CU 
izvoru“. Piatra lui Simon aflată la Muzeul din Fălticeni 2! 
cu iscriptia ANNO (1444?) OBIIT. HONESTUS VIR SI- 
MON OR (T?) ALE PRO EO, are înfățișată o cruce mare 


% J, D, Ştefănescu, op, cit, p. 373-981, 

? Ibidem, p. 380—-381, 

” R, Bauerreis, Arbor Vitae, München., 1938, Pp. 22, 
Spiess, op. cit., p, 48, 


“7, D. Stefanescu,: ap. eil, p $81; cf si Bul, Com. Mon. 
Isl, 1948, fasc, 95, p. 43, fig. 9. | r 


după 
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sprijinită pe. un dublu semiare. „Trei pintra de mormint 
de la Baia, dintre care una a tui Nicolaus (1561), ate 
a lui Georgius (158...), iar alta a lui Johanes Wolf (1657) 3, 
au o reprezentare a crucii. descrisă astfel de I, D. Stefa- 
nescu : yctuce treflată închisă într-o cruce gamata, două 
garoafe şi doi vreji de vita de vie cu struguri. La baza 
crucii se disting rădăcinile lemnului figurate prin semi- 
cercuri, multiple la piatra lui Georgius. Semicercul de 
la bază nu este reprezentarea muntelui, ci a rădăcinilor 
sau a unei deschideri, poarta prin care trec morţii în cea- 
laltă lume“ 24. Că nu este.un „munte se vede clar din fap- 
tul că semicercul are dublu contur, tocmai pentru a sub- 
linia golul între rădăcini. Această reprezentare se intil- 
neste pe o sumă de. pietre de mormint medievale din 
Carintia, Franconia“ 25. Este clar că meşterii care au lu- 
crat pentru saşii îngropaţi la, Baia cunoşteau modele ve- 
nite din Occident. Legăturile economice ale Transilvaniei, 
Moldovei şi Ţării Românești; cu Europa centrală în acea 
epocă favorizau -aceste pătrunderi.; Pe, o frumos lucrată 
piatră de mormint din Buda, secolul al. XV-lea, este fi- 
gurat, între imaginile soarelui si lunii, același tip de eru- 
ce cu deschidere la bază... = cit Meaaser iti rimga. 

Cele. două tipare plastice ale arboralui vieţii, elenis- 
tic şi iranian, apar cu o frecvenţă sporită în secolul al 
XIX-lea! pe monumente funerare, frecvenţă ce corespun- 
de unei puternice răspîndiri a motivului şi în: arta popu- 
Jara. Ne vom mărgini: aici să: dăm, pentru secolul ai 
FI X-lea, cîteva exemple cu titlu comparativ din domeni- 
ile mai putin cunoscute ale ornamenticii evreieşti şi ar- 
mienesti din tara noastră. 

Într-o serie de cimitire vechi din Moldova se află 
numeroase monumente funerare evreiești remarcabile ca 
realizare artistică 26, Pe unul din ele apare (decorul este 
plasat pe matvé, nu pe tom), tiparul plastic elenistic, vas 


Bul. Com, Mon, [stu 1981, lasc. 67 2 
23 Idem, i es 


+ Spiess, op. cit., p. 48, 

“ Spiess, op. cil, p, 49, 

% Paul Petrescu, Decorul! în pialră al monumentelor fune- 
rare evreieşti din Moldova, 1959, mss, 
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cu două torti din care iese o plantă ce nu prea seamănă 
cu vita de vie, dar din care atîrnă ciorchini. Avem im- 
presia: că în unele cazuri sînt ciorchini de curmali tra- 
taţi stîngaci, alături de frunze de curmali. Vasul cu două 
torţi este înlocuit uneori cu cana levitilor, iar alteori cior- 
chinii si frunzele de curmal flanchează menora, candela- 
brul cu şapte braţe, tratat admirabil ca decorație. Tre- 
buie să amintim si varianta locală, in care vasul cu două 
torti'este înlocuit cu hîrdăul mare cu doage moldovenești, 
din care iese o plantă pe care stă o pasăre. Pe alte mo- 
numente funerare apare și tiparul plastic iranian cu ră- 
dăcini avînd aceeași dispunere în semicerc ca cele de tip 
romanic de la Baia. Copacul este păzit de doi vulturi pu- 
ternici, uneori locul copacului e luat de menora, cu ace- 
eaşi mare deschidere la bază sau cu rădăcini bifurcate. 

În timp ce pe monumentele evreieşti pasărea este 
aproape nelipsită, pe cele armeneşti (tot din Moldova) 
ea nu apare deloc. Tiparul elenistic are de cele mai 
multe ori forma unui- vas cu flori, fără torti, si seamă- 
nă mai degrabă cu un potir bisericesc. Uneori vasele 
sînt figurate cîte două, sub arcade, despărțite de o coloa- 
nă cu capitol. Tiparul plastic iranian apare deosebit de 
clar sub forma chiparosului, arborele ‘regional. Baza trun- 
chiului chiparosului este figurată fie cao îngroşare, fie 
ca o împărțire în 5—6 rădăcini filamentoase. Dacă va- 
sul elenistic apare. si singur, chiparoşii sînt totdeauna 
pereche. Uneori pe aceeași piatră sînt ambele tipare. 
Totdeauna însă în aceste cazuri doi chiparosi încadrează 
un vas cu flori. 


Prestigiul şi strălucirea celor două clasice modele ale 
arborelui vieţii au făcut ca ele să pătrundă adînc în plas- 
tica europeană cultă si populară, dar aceasta s-a întim- 
plat relativ tirziu, în secolele V—VI e.n. Vechimea mi- 
tului legat de dendrolatrie ne îndreptățește însă să ne 
întrebăm dacă nu cumva înainte de importul celor două 
tipare —- elenistic și iranian — nevoia de reprezentare 
plastică a credințelor populare nu şi-a găsit o expresie 
adecvată, proprie, care să fie a populațiilor. băștinașe. 
Răspunsul ne pare a fi pozitiv, O seamă de date icono- 
grafice ne vorbesc de marea vechime pe teritoriul țării 
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noastre a reprezentării bradului nu numai ca frunză, ci 
mai „ales ca arbore, figurat cu rădăcini, atribut esenţial 
al mitului pomului vieţii. Nu este nici o îndoială că bra- 
dul verde şi peren, folositor și frumos a inspirat din cele 
mai vechi timpuri credinţa oamenilor din aceste locuri 
in forța sa vitală, alegindu-l ca simbol al, vieţii. Se știe 
jocul important pe care bradul îl ocupă nu numai în lite- 
ratura populară dar, şi într-o serie întreagă de acte le- 
gate de viata de toate zilele şi de credintele poporuluj 
nostru în trecut. Menţionăm doar că la noi bradul este 
„arborele nunţii“, pus la începutul unei vieţi noi de fa- 
milie, si tot el este pus pe casă ca semn al noii construc- 
tii. De aceea socotim că bradul:a stat la noi, în unele 
regiuni alături de stejar, în centrul, cultului arborilor. 
Aceasta explică marele număr de reprezentări plastice ale 
bradului în arta noastră populară, precum si vechimea 
mult mai mare decit a celor două tipare cunoscute ale 
pomului vieții, a unora din imaginile bradului ca pom al 
vieții. a 

Pe una din figurinele de pamint ars din epoca bron- 
zului, aflată în Muzeul din; Careii Mari 27, sînt vizibil si 
admirabil incizaţi trei brazi. Fiecare din ei se termină 
într-o rădăcină ramificată în. cinci sau șase cepi conici 
ascuțiți (la al treilea din dreapta nu se distinge decit linia 
orizontală a rădăcinii, din cauza unei spărturi). Asupra 
intelesului inciziilor pe figurinele din această epocă păre- 
rile sînt împărțite, unii văzînd în ele reproducerea tatua- 
jului ritual, alţii reproducerea detaliilor de îmbrăcăminte. 
S-ar putea, bineînţeles, să fie şi o ornamentatie magică 
realizată special pentru figurine. Dar chiar dacă ar fi ima- 
gini ale decorului costumului, important este că în acest 
decor apare bradul ca pom al vieții, asa cum mult mai 
tîrziu frunza bradului va apărea pe costumul popular ro- 
Manese din multe regiuni ale tării. Decorul costumului are 
însă, la acea epocă si mai tîrziu, un rol preponderent ma- 
gic. În importanta lucrare a oamenilor de Ştiinţă sovie- 
tici, Geschichte der russischen Kunst, pe care am mai 


27 Al, Tzigara-Samurcaș, L'art du peuple roumain, 1925, 
Geneva, p. 7. ’ 
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citat-o, cunoscutul cercetător ‘al mestesugurilor si al ve- 
chii arte aplicate ruseşti, B. A. Ribakov, afirmă limpede 
acest lucru 2%. Pe o altă figurină neolitică, de astă dată 
din Oltenia, de'la Cirna, în partea inferioară, în dreptui 
coapselor, sînt de asemenea figuraţi brazi. Rădăcina lor 
nu este înfățișată sub forma unei greblute, ci este bifur- 
cata formînd un fel de unghi cu dublu contur. O brata- 
ră dacică de argint avînd caracteristica formă spirală ter- 
minată cu capete de șarpe (secolul I e.n.) este impodo- 
bită tot cu braduti (cîte 5—6 la fiecare capăt) a căror ră- 
dăcină este alcătuită din câte 'două mici triunghiuri și o 
terminatie scurtă îndreptată în jos %. Importanța figură- 
rii rădăcinilor este subliniată de Ribakov în aceeași lu- 
crare : „La toți copacii reprezentaţi se cunosc clar trei 
rădăcini. În toate variantele determinate de stilizările suc- 
cesive, acest detaliu a fost păstrat, subliniind astfel legă- 
tura «pomului vieţii» cu «sucurile vieții» ale. pămîntu- 
lui“ 5. Bradul și frunza lui apăr si pe vechea ceramică nea- 
gra de tradiţie dacică si pe ceramica medievală, cum este 
bucata de placă de pardoseală de la: Suceava, secolul al 
XV-lea, zgrafitată și smălțuită în galben, pe care 'se văd 
doi brazi cu rădăcini dispuse în unghii! orientat în jos31. 
Pe ‘teritoriul românesc se întîlnesc, așadar, din epoci 
foarte îndepărtate, 'trei tipare plastice ale arborelui vieții : 
cel traco-dacic, ‘cel elenistic. si cel iranian. O cercetare a 
artei populare din ţara noastră este revelatoare în ce pri- 
veşte persistenta și transmiterea acestor imagini din cele 
mai vechi timpuri pînă în zilele noastre, în toate regiu- 
nile. Nu toate 'trei tiparele' apar însă în aceeași măsură si 
în forme la fel de bine păstrate sau' precizate. În acelaşi 
timp există si o anumită! repartiție teritorială: pentru a 


% Im Ornament der altrussischen Kleidung und’ des Schihu- 
ckes spiegel sich" auch weiterhin die ‘traditionellen magischen 
Vorstellungen wieder, dassi: magische Symbole an: der. Kieidung 
die Menschen von hésen. Geistemm. bewahren“ (Geschichte der 
russischen Kunst, p. 167). i | i | 
2 Julius Bielz) Arta’ durarilor sași din Transilvania, Bucu- 
resti, ESPLA, p. 9. 

35 Geschichte der russischen Kunst, p, 172, | 

31 B, Slătimeanu,  Ceramica' feudală "românească, „București, 
ESPLA, 1959, : 
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cărei delimitare strictă nu avem încă date suficienta, dar 
putem spune că în linii mari tiparul iranian, de pildă, 
este mai frecvent în Moldova (mai ales pe scoarte) si în 
Transilvania, in timp ce in sudul ţării predomină cel ele- 
nistic într-o formă puternic localizată. 


FORMA TRACO-DACICĂ- 


O răspîndire generală, are forma traco-dacică a cărei 
mare vechime însă a făcut ca deseori să nu mai persiste 
figurarea rădăcinilor. Dispozitia rădăcinilor conduce une- 
ori la tratarea copacului sub forma ramurii de brad. Tot 
marei sale vechimi îi atribuim și lipsa păsărilor insotitoa- 
re, imagine ce necesita o compoziţie complexă care a putut 
să se nască în regiunea -Mediteranei orientale locuită de 
popoare ce au ajuns la un înalt.;stadiu de civilizaţie cu 
mult înaintea celor din spaţiul carpato-danub'an. Este de 
remarcat în, același timp că, pe cînd „cele două tipare ve- 
nite de. departe au intrat în varii combinaţii iconografi- 
ce, tiparul local s-a menţinut; simplu, bradul apărind de 
cele mai multe ori singur, fără. nici „un element ajutator. 
De aceea, în cazul tiparului. traco-dacic,vom face prezen- 
tarea pe domenii, de „artă: populară, considerind că va 
fi mai util și mai, concludent, să; prezentăm. celelalte două 
tipare in schemele lor iconografice. .. ener. ct 

În domeniul arhitecturii populare bradul este deseori 
folosit ca elementi de decor; Sorijelarea lui pe lemn este 
ușoară, datorită poziţiei unghiulare a ramurilor fata de 
trunchi, Nu vom cita însă asemenea cazuri, foarte nume- 
roase, dar. a căror asemănare cu schema pomului vieţii sau 
inchudere în această categorie poate părea fortuita. Vom da 
insă ca exemplu frumoasa, ușă a unui acaret din nord-ves- 
tul României (tara Oașului, Moiseni, azi în Muzeul Satului) 
pe rama căruia sint figurati doi braai, atte unul de a parte 
şi de alta a intrării. Tot în vestul ţării, în depresiunea 
Beiuşului si Vaşcăului, bradul apare cu o mare frecven- 


Li 


tă pe frontoânele in pinion ale caselor, De astă dată or- 
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namentul este realizat in relief de tencuială, uneori albă, 
aiteori policromă. La baza îngroșată a bradului se distin- 
ge clar (Fieni) o despicătură, figurată ca un gol, despăr- 
tind cele două rădăcini si aducînd cu acel „gespaltener 
Baum“ de care vorbeşte Spiess 32. În această zonă se în- 
tilnese și rarele cazuri în care bradul ca pom al vieţii 
întră în compoziţia unui motiv mai complex, — cruce 
înconjurată de ramuri de brad, — expresie a fenomenu- 
lui de sincretism, dendrolatrie-creștinism. 

Nord-estul Olteniei, Vilcea si aproape întreg bazinul 
Argeșului, incluzind Subcarpaţii vestici ai Munteniei si 
partea de deal și de cîmpie, regiunea Argeş și județele 
Vlaşca şi Ilfov — constituie o altă zonă în care decorul în 
relief de tencuială are ca motiv ornamental frecvent bra- 
dul. „Brăduleţii“ în regiunea Arges sînt uneori puși in glas- 
tre care iau forma unei rădăcini îngroşate (la Coseşti pe 
rîul Doamnei şi pe valea Bratiei). Cel mai adesea „brădu- 
letii* sînt plasați pe fațada dinspre stradă, strajuind feres- 
trele (Vlădești, pe valea Bratiei), Braduletii cu rădăcina 
despicată sau îngroșată si avînd la mijloc o bară orizon- 
talá ce înlesnește formarea si a unei imagini de cruce 
topită în cea a bradului, sînt reprezentaţi la Cosesti, pe 
Valea Riului Doamnei. La Ciofliceni, Ciocănești, Fierbin- 
tii de Jos, bradul apare puternic stilizat, pus în glastra. 
Uneori este figurat ca o triplă ramură. 

Între piesele de mobilier, fără îndoială că este semni- 
ficativ faptul că bradul apare pe lada de zestre. Asa cum 
este în prezent, ca pom al nunții, împodobit si pus la 
poartă, în copac sau pe casă, bradul îşi are locul lui pe 
piesa de mobilier legată de actul nunţii, lada. Amintim ca 
pe lăzile de zestre de pe coastele Adriaticii şi din Grecia 
apare aproape totdeauna chiparosul, corespondentul me- 
ridional al bradului % şi care credem că reprezintă şi el 
imaginea autohtonă a pomului vieţii din această parte 


32 Dieser «gespaltene Baum» ist der Lebensbaum, der mit 
Lebenswasser gefüllt ist und dieses aus dem Spalte hervorquellen 
lässt”, (Spiess, op, cit, p. 20), 

3 A, Haberlandt, Vokskunst der Balkanlânder, Wien, 1919 
p. 62. Abb. 35, 3, Truhenwand aus Kavaja, Albanien, Spiess 
op. cit, p. 52. 
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| a Europei. Pe lăzile din Bucovina (Fundul Moldovei), bra- 
dul este figurat adesea pe picioarele din fata sub forma 
unor scurte ramuri paralele colorate in două tonuri apro- 
piate de. brun. La Budureasa, cunoscut centru de lădari 
din Crişana (depresiunea Beiuşului), bradul este scrijelit 
pe fata lăzii în două feluri: ca pom Singur închis în- 
tr-un cartuș si in combinatie cu rozeta, simbol al soa- 
relui. ' l 
Pe marea si importanta categorie a scoartelor şi a 
tesăturilor de interior bradul: nu este prezent -cu frec- 
venta la care ne-am fi așteptat. Înclinăm ‘sé atribuim 
această situaţie faptului cunoscut că scoartele au repre- 
zentat în ultimele două-trei veacuri vehicolul principal! 
de trecere a celorlalte două tipâre ale pomului vieții din 
lumea orientală ‘si balcanică in cea românească. Venit pe 
covoare de import, pomul vieţii a fost copiat apoi și de 
scoartele noastre. Astfel, locul bradului s-a diminuat din 
ce în ce în această categorie, raminind ‘putine exempla- 
re in care el figurează ca pom al vieții si aceasta, după 
cite stim noi; mai ales în regiunile ceva mai retrase. Cu- 
noastem astfel un admirabil exemplar de scoarță maramu- 
reşeană in care, alături de gratioase personaje feminine 
torcind și de capre minuţios tratate, bradul locurilor este 
frumos înfățișat ca două groase si aplecate cetini axate 
pe o rădăcină îngroșată, putînd fi luată si drept imagi- 
nea simplificată a unui vas. 
Bradul și ramura de brad sînt. reprezentate des în 
costumul popular, constituind motive ornamentale pre- 
dilecte în anumite regiuni. În Oltenia, de pildă, termino- 
logia populară cunoaște multe expresii derivate din brad : 
bradut, brădoi, brad cu stea, brad mic. În aceeaşi provin- 
cie, pe frumoasele veste făcînd parte din cunoscutul cos- 
tum ySchileresc*, spatele este împodobit cu cite trei 
„brazi pe munţi“, imagine care după noi intră în cate- 
goria pomului figurat cu rădăcini, dublul contur al aşa- 
zisului „munte“ pledînd în acest sens, Realizat în găi- 
tane si suitaș negru, întregul decor se leagă fără doar si 


34 Gh. Focșa, Evoluția portului popular în zona Jiului de 
sus, București, 1958, 
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poate de ornamentica sud-dunăreană si mai ales albaneză. 
Somptuoasele cămăși de Argeş şi Muscel, lucrate in fir 
de aur si argint, în negru, roşu gi vişiniu, au pieptul şi 
minecile acoperite cu cusături zise ,bradulet*. Același 
motiv tratat oarecum asemănător îl înregistrăm și pe că- 
măşile: buciumănești din preajma Abrudului (Transilva- 
nia). Bradul apare şi în cusăturile bănăţene 3%. 

În categoria diferitelor obiecte mici de lemn, bra- 
dul este reprezentat mai des pe vasele pirogravate. Atit 
în centrele de văsari din Vrancea (Moldova) cit și în cele 
motesti de pe valea Arieșului (Transilvania), ca și în cele 
din Bucovina, fierul înroșit imprimă pe doagele albe ima- 
ginea uşor de, realizat. a ramurii sau a frunzei de brad, 
formînd un decor simplu dar de efect. Bradul este rea- 
lizat si în tehnica, crestaturilor sau. inciziilor. Pe caucele 
din Pădureni (Transilvania), tăiate cu coadă cu tot din- 
tr-o singură bucată de lemn, bradul intră în compoziţia 
ornamentală; am spune gîndită, a mineruluis6. Motivul 
bradului formează. elementul decorativ, principal pe un 
pistornie- din -Romanati (Oltenia). E. de subliniat în acest 
caz amintitul..deja fenomen de. sincretism, manifestat de 
atitea ori : bradul ca. simbol dendrolatric, se, combină „cu 
crucea, simbol creștin. Aceeaşi, îmbinare se observă pe un 
frumos ,papusar“:. (tipar. de .caş) din Trăisteni (Munte- 
nia, Prahova) în care crucea şi restul decorului -sint alcă- 
tuite din ramuri de brad. AH fanii lea 

-În ceramica din toate, provinciile . motivul. bradului 
este prezent. Frecvent apare pe ceramica moldovenească, 
atit pe cea neagră de Marginea-Radauti. continuind o 
străveche tradiţie cit și pe cea smălțuită. Pe aceasta din 
urmă: bradul apare uneori si cu rădăcinile figurate. Alte- 
ori ramurile de, brad formează stele cu șase colţuri pe 
fundul străchinilor %, Tot în nordul ţării, în. Maramures, 
ceramica de pevvalea Izei înfăţişează brazi în picioare, 
încadrind o biserică, În Transilvania, pe o strachină mare 
din țara Zarandului, ramurile de brad formează pe mar- 


Li 


25 G, Oprescu, Peasant art in Romania, London, 1957, p. 70. 
.36 Idem. ; ; 
37 Ibidem, p. 16. 
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gini un pentagon. În cercul inscris este desenat cu cor- 
nul un brad trifurcat, cu radacinile înfățișate sub forma 
unei duble spirale sau a coarnelor de berbec. Bradul se 
vede şi pe numeroase cancee din Transilvania, de pro- 
venienta săsească, Centrele oltenesti, Buda din Vilcea, 
Hurezul şi Oboga, folosesc de asemenea bradui 
ca element decorativ. Pe o ploscă in forma de 
colac din Oboga, brăduţi roșii si verzi alternează de-a 
lungul unui vrej continuu ce dă roată ploscii. Un motiv 
mai complicat, mezultat dim împodobirea cu frunze de 
brad a cinci cruci, înconjurînd imaginea “soarelui cu fata 
omenească, se vede pe o strachină de Hurez. În sfirsit, 
ouăle încondeiate din Oltenia şi Muntenia oferă un vast 
cîmp de aplicaţie a „brăduţilor“. 0 700) IS | 
Pentru simplitatea redării iconografice, am infa- 
tisat reprezentările bradului ca pom al vieţii avind 
drept criteriu domeniul de artă popular. ‘$i în cazul lui 
am semnalat totuși unele compoziţii mai încărcate. În 
ce priveşte celelalte. două tipare plastice ale pomului vieții, 
aceasta este aproape regula, de, aceea, cum am mai spus, 
prezentarea, o..vom. face pe scheme iconografice. Ar tre- 
bui. însă să ținem, seama că modelul elenistic -si cel ira- 
nian s-au.grefat la:noi;pe, fondul, arhaic al, decorului geo- 
metric, avind. la, origine siyel, un sens,-si.cd, prin urmare 
vom îi puși in. fata, unor, reprezentări combinate, de o 
mare originalitate uneori. Trebuie, să. observăm de la în- 
ceput că tiparul plastic, iranian. este reprodus în genere 
mai complet-decit cel elenistic, mi A şt 


1 RIMSII, poU fey 


TET Shir 


Boi am ares 
FORMA ELENISTICĂ, l West 


. i } ifs soe [iţi tif bi 

W Trej sînt procesele pe! care le' înregistrăm in cazul 
imaginii etenistice a pomului vieţii + primul este transfor- 
marea, sub puternica influenţă a decorului geometric sim- 
plu, concordind cu viata unei populaţii agricole și pasto- 
rale redusă timp de secole la condiţii grele, a kantharo- 
ului grecesc în glastră! ţărănească de. flori, 'luînd de ‘cele 
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mai multe ori forma cilindrica sau tronconica rasturnata 
a ghiveciului de pămînt sau a canei cu oO toarta. Sub 
forma unui vas cu picior, a unui potir, rareori, şi acesta 
cu toarte, nu-l întîlnim decit relativ rar şi atunci pre- 
zintă transpuneri ale unei imagini din arta cultă, Cel 
de al doilea proces este înlocuirea de cele mai multe ori 
a vrejului de viță de vie cu o altă plantă fie Jocala, fie 
reprezentînd stilizarea de modă orientală a unei plante 
exotice sau locale. În sfirgit, al treilea proces înregistra j 
poate cel mai important, este dispariţia păsărilor, care 
s-a petrecut în mod progresiv, existind numeroase exem- 
ple în care imaginea vasului cu floare și pasăre apare 
descompusă, în 'sensul că pasărea figurează pe același 


obiect, dar ca motiv autonom. 


a. Vasul cu flori 


Aplicînd cele trei reduceri concomitent, se pune in- 
trebarea dacă mai putem deosebi imaginea glastrei cu 
flori de cea a vasului simbolizind o forma a pomului vie- 
tii. Răspunsul este afirmativ şi se întemeiază pë trata- 
rea diferită din punct de vedere plastic si iconografic a 
celor două 'categorii de vase. Există într-adevăr multe ca- 
zuri în care este evidentă straduinta creatorului popular de 
a reproduce pur şi simplu un vas cu flori din realitatea 
înconjurătoare. Tratarea este simplistă, naivă, naturalis- 
tă. Stilizarea intervine arareori si atunci denotă fie am- 
prenta vechii obisnuinte de a reprezenta la modul geo- 
metric, fie, mai degrabă, nestăpînirea meşteşugului. Sint 
însă de asemenea numeroase cazurile în care este tot atît 
de evident că realizatorul imaginii nu a putut vedea un 
obiect asemănător în realitatea înconjurătoare si ca deci 
s-a călăuzit după imagini fie văzute aiurea (cel mai ade- 
cea), fie creindu-le potrivit reprezentării plastice mentale 
pe care şi-a faurit-o cu privire la o anume concepție mi- 
tologică despre care a avut ştiinţă din comoara traditt- 
ilor orale ale comunităţii sale, 

Se mai întimplă însă ceva, anume. întrepătrunderea 
celor două tipare plastice cu predominarea evidentă a ti- 
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parului iranian caracterizat prin extraordinara persisten- 
tă a figurării rădăcinilor sau a orificiului de la baza 
trunchiului. Această întrepătrundere duce la forma foar- 
te interesantă a vasului in care sînt vizibile rădăcinile 
„lemnului“ ca într-o proiecţie radioscopică. Importanta 
este victoria tiparului iranian pe aproape întreaga su- 
prataţă a ţării în forme pure sau combinate, si pe care 
o punem pe seama arhaicei tradiţii a bradului ca pom al 
vieții, formă legată mai mult de tiparul iranian decît de 
cel elenistic. Fenomenul combinării celor două tipare s-a 
petrecut si în alte parti si sînt cunoscute exemplele, exis- 
tente si la noi, ale copacilor iranieni plantați în mici 
vase 3, În ceea ce privește felul tratării, trebuie să subli- 
niem importanţa categorică a modalității orientale a re- 
prezentării vasului. cu flori, fapt ce ne. indică, în unele 
cazuri, originea. sau calea de pătrundere. 

Acestea sînt considerentele pentru care imaginea va- 
sului cu flori poate îmbrăca o serie de aspecte, începînd 
cu cel:neutru, de: încercare. de reproducere a unui vas 
real așa cum il vede 'realizatorul, pînă. la cel mărturisind 
un proces de descompunere, în sensul: separării elemen- 
telor, alcătuind motive autonome. Fără îndoială că azi 
ne găsim în plin proces de disolutie a vechilor mituri si 
ca atare proporția imaginilor avînd ca sursă de inspira- 
ție realitatea va creşte mereu în dauna reprezentării ba- 
zate pe memoria colectiva a traditiilor iconografice meni- 
= po ma altă parte, să se îmbogăţească cu noi for- 

€ „includere de elemente contemporane. 
este cea care, mapaa gorie de imagini a vasului cu flori 
loace plastice ca tom tape D Aat 
obiect des, intilnit In ae arta Mai putin Stingace, a: unui 
ao a it în casele țărănești. În drumurile noas- 
Te Bm. gasit aceasta imagine în toate regiunile țării : 
scrijelată in stilpul porții făcută din blocuri masive de 
piana din Dărmăneşti de pe Valea Trotușului (Moldova), 
‘ralorata in seindurile balconasului unei case din Flore- 
nii Dornei (nordul Moldovei), săpată în lemnul de paltin 
al unei frumoase furci de tors dim Ighiel, pe valea Ampo- 
38 


Spiess, op, cit, p. 20, 
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iului (Transilvania de sud-vest), zugrăvită în trăsături 
mari de pensulă pe pereţii unei case din Săruleştii Vileii 
(Oitenia), modelată în tencuială colorată pe o casă din 
Badesti, pe Riul Doamnei (Muntenia). Să observăm că în 
chiar această redare, să-i spunem realistă, intervin ele- 
mente extranaturale : pe furca de tors, floarea din vas 
are trei frunze în formă de inimă dispuse după o regulă 
de alternanță prezentă cu tărie de canon în foarte multe 
imagini, iar dedesubtul vasului este figurată rozeta so- 
lari. Pe o cutie de brici din Bistriţa-Năsăud (Transilva- 
nia), alături de naivul vas cu flori sînt săpate însemnele 
heraldice — acvila bicefală încoronată avind pe piept 
soarele, steaua şi luna — şi două rozete solare %. 

Intervine tendința de stilizare în acord cu caracterul 
geometric al ornamenticii populare românești si ne aflăm 
in fata unei a doua categorii de imagini a vasului cu flori 
pe care încă n-o legăm de amintirea pomului vieţii : în 
numeroase sate din bazinul Argeșului apar pe pereții albi 
aj caselor vase cu flori: în relief pe tencuiala: albă, al că- 
ror desen redus la linii!esentiale are o; anumită elegan- 
444; pe fondul negru: al pereţilor unei case din ‘Taslo- 
vat (nordul Moldovei) schematismul desenului este evi- 
dent. Vasul este înlocuit de-o cană cu toartă, iar floarea 
trifurcată e rigid înfățișată într-o imagine realizată prin 
rezervarea. fondului tencuielii: albe a unei: case: din Bog- 
dana (Zalău, vestul Transilvaniei). În Bihor sînt numeroa- 
se casele avînd imaginea vasului sau a cănii cu torti din 
care iese o ramură înfrunzită.. 9 > ui 

Aici este pragul între vasul cu flori ca imagine „rea- 
listă“ si. vasul cu flori simbol, foarte depărtat dar legat 
de vechea reprezentare 'a pomului vieţii. pir ely ; 

‘Categoria următoare, a treia, a vasului cu flori este 
caracterizată fie de un schematism extrem, neavînd ni- 
mic a face cu realitatea în care tratarea aproape abstrac- 
tă a: vasului cu flori se apropie mai mult de ideea de 
„semn, fie de preluarea unor motive de circulaţie oc- 


3 G, Oprescu, op. cit, p. 36. 
4) FI. Stănculescu, Al, Gheorghiu, P. Petrescu, Arhitectura 
populară românească, Regiunea Pitesti, fig, 227—362. 
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cidentală sau orientală aflate odată într-un context in- 
teligibil in cadrul reprezentarii pomului vietii si care au 
trecut în patrimoniul artei noastre populare, despuiate 
partial de unele atribute si evasitotal de înţelesul lor ori- 
ginal. 

Tratarea abstractă a imaginii vasului cu flori, reali- 
zată prin cîteva linii sumare, este impresionantă prin la- 
conismul ei, aşa cum apare pe două lăzi de zestre din 
Audia de pe Valea Bistriţei (Moldova). Pe una din lăzi 
se văd figurate şi crucea şi ramura de brad, îmbinare ce 
ne duce cu gîndul la acel sincretism deja amintit şi care 
face ca semnificaţia vasului cu flori ca pom al vieţii să 
fie cu 'atit mai limpede în acest caz unde este vorba de 
lada de zestre, piesă importantă în desfășurarea rituală 
a nunţii țărănești, lucru subliniat dealtfel în literatura de 
specialitate 41. Nu mai putin elocventă pentru forța de 
abstractizare. a artistului popular este imaginea. vasului 
cu “flori de pe o;pernă maramureşană din. Ieud. (nordui 
Transilvaniei), în care descifrarea motivului necesită un 
efort apreciabil, imaginea fiind: aproape criptică și denun- 
tind orice legătură de ordin plastic cu. vreun obiect real. 
Pe gulerul cămăşii, femeiești din Cimpanii de Sus (Cri- 
sana), vasul cu flori este închipuit ca o floare unică în- 
fiptă într-o formă aducind a inimă şi acoperită cu carouri. 
Pe pungulite (chisele) turcești , din, Dobrogea, vasul cu 
fiori este geometrizat, iar cele' două torti sînt figurate 
lateral în dimensiuni mari. Un mod asemănător de geo- 
metrizare se observă şi la cele patru vase cu flori de pe 
o scoarță bănățeană 12. Cele două din urmă cazuri fac 
tranziția către grupa foarte importantă a modalității 
orientale de tratare plastică a vasului cu flori ca pom al 
vieții, care are şi un nume de origine ‘turcească — sacsie 
—, folosit în tot sudul ţării (Oltenia, Muntenia, Dobro- 
ea). In tratarea orientală a pomului vieţii se disting două 
caracteristici + folosirea garoafei stilizate şi dispunerea 
ei Într-un buchet simetric numărind întotdeauna, cu ri- 
goare de lege, cinci flori. Într-o imagine aproape canoni- 


‘1 Spiess, op, cit, p. 12 şi p. 52. 


“2 G. Oprescu, op, cite, p. 142, 
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zată întîlnim sacsiia pe o pernă pătrată, mică, din Cea- 
murlia de jos (Dobrogea), pe un gtergar din Lunca (Do- 
brogea), pe o pernă mică din Castra-Nova (Oltenia) şi pe 
o cahlă secuiască din ţinutul Ciucului (Transilvania). Iden- 
titatea tratării este surprinzătoare, iar apariţia în locuri 
atît de îndepărtate poate oferi o idee despre circulația 
extraordinară a motivelor. În două din cazurile citate — 
ştergarul din Lunca si perna din Castra-Nova — vasui 
în partea lui de jos se termina printr-un triunghi cu ră- 
dăcini, ceea ce pare bizar pentru conformatia vasului, dar 
consună cu tiparul iranian al pomului cu rădăcini mul- 
tiple. Aceeași schemă a. vasului cu garoafe orientale, dar 
reduse la două flori, se vede pe o năframă de fecior din 
părţile Topliţei, pe Mureș (Transilvania), si pe un ca- 
pac de cuptor turcesc făcut din lut din Fintina Mare 
(Dobrogea). Motivul apare si:pe vechile cămăși femeiești 
din Vlașca, respectind acelaşi număr de cinci garoafe, 
vasul însă prezentindu-se aplatizat, semanind mai mult 
cu o strachină de pămînt, elementul local înlocuind vasul 
oriental cu picior înalt si torti. Se intilneste si o altă 
reprezentare a garoafei, nu buchet, ci planta crescind din 
vas, asimetrică in compoziţie, dar figurată cu aceeaşi or- 
donanta riguroasă în toate cazurile, fie în Dobrogea pe 
cusăturile tătărăşti de la Ciocirlia de Jos, fie pe scoar- 
te moldoveneşti vechi, fie pe cusăturile cămășilor bănă- 
tene. Subliniem și aici puterea circulatorie a motivelor 
în arta populară. În legătură cu aceasta merită să remar- 
căm că în afară de exemplul de mai sus al cahlei, în Tran- 
silvania apar deseori motive orientale. Menţionăm un fru- 
mos fronton de. casă săsească din părțile Braşovului, în 
care vasul cu flori de lalele. și, petalele: de garoafe stili- 
zate sînt de o manieră orientală evidentă. Acelaşi fel de 
reprezentare se află pe o splendidă scoarță moldoveneas- 
că (azi în Muzeul de arta populară), în care vasul mic 
susține un arbore larg ramiticat! cu flori mari viu colo- 
rate. In sfirsit, o ultima imagine de factură orientală este 
cea a chiparosului plantat în vas cu torți. Imaginea trece 
dincolo de limitele Dobrogei, dar acolo este nelipsită pe 
tesăturile de interior turceşti și. tataresti. 


TI 
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Alături de factura orientală a tratării vasului cu flori, 
există în arta noastră populară şi ecouri ale unor sche- 
me decorative occidentale. Unul din exemple este de tran- 
zitie între cele două feluri de imagini şi prezintă un deo- 
sebit interes prin analogiile pe care Je găsim in arta 
decorativă europeană ca si prin circulaţia pe care a avut-o 
în tara noastră. Pe o broderie săsească din secolul al XIX- 
tea, aflată la Muzeul etnografic al Transilvaniei din Cluj- 
Napoca, trei vase cu picior, din fiecare ieșind cite o ga- 
roafa (plantă), sînt separate prin coloane ce sprijina ar- 
cade. Garoafele sînt la fel cu cele din modelele orientale, 
atit ca stilizare cit si ca dispozitie. Singura schimbare in- 
tervine in numărul lor : sînt opt in loc de cinci. Această 
dispoziţie în triptic este identic figurată pe un sarcofag 
din Constantinopol, secolul al VII-lea e.n., în care însă 
centrul este ocupat de un kantharos, iar laturile de pomi 
ai vieții iranieni %, ca si pe o dantelă belgiană din se- 
colul al XVII-lea, în care kantharosul este tot în mijloc, 
iar lateral sînt figurati Fecioara Maria si Îngerul vesti- 
tor. Fireşte că vechiul model constantinopolitan a trecut 
întîi în Occident, va fi fost mult folosit în Renaștere, apre- 
ciind arcadele si coloanele, de unde a venit mai tirziu si 
la noi prin intermediul lumii germanice. Ceea ce este poa- 
te şi mai interesant este faptul că. destinul motivului nu 
s-a încheiat în Transilvania. Vasul cu garoafe a trecut 
Carpaţii și, pierzindu-si organizarea decorativă compiexă 
cu coloane și arcade, a apărut pe o pernă relativ nouă, 
din Suici-Arges (Muntenia) încheind astfel un complet 
periplu de atitea secole, în ţinuturi apropiate de cele ale 
punctului de unde plecase. Vasul cu garoafe din Şuici 
este identic pînă în cele mai mici detalii cu cel săsesc 
din Cluj-Napoca, Ne vine greu să credem că o astfel de 
circulație, în faza din tara noastră, a avut loc fără să se 
vehiculeze un motiv imprimat, Dovada materială a aces- 


l “ G, Mendel, Catalogue des sculptures, Musée ottoman, 

vol. HI, p. 529, nr, 1320, după Spiess, op. cit, p. 34; F. Stăncu- 

lescu, Al. Gheorghiu, P, Petrescu; P. Stahl Arhitectura românească, 

Regiunea Bucuresti, p, 5, P. Stănculescu, Al. Gheorghiu, P. Pe- 

reagi P. Stahl Arhitectura populară românească, Regiunea Pitesti, 
. De, 
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tei presupuneri am avut-o intr-un caz analog in unul din 
satele din Transilvania (Fildul de Jos, 1960), ale cărui 
porți de lemn erau remarcabil împodobite cu vase cu 
flori dăltuite. Modelele erâu asemănătoare şi vorbeau des- 
pre o inspiraţie cultă conformă cu gusturile unui baroc 
încărcat și intirziat. Întrebînd de meşterul care le lucra- 
se, am descoperit că în casa lui erau zeci și zeci de pa- 
gini tăiate din reviste de la sfîrşitul secolului trecut, pli- 
ne de modele de lemnărie și fierărie pentru uzul si gustul 
burgheziei din Europa centrală, și care poposiseră și in 
satele Transilvaniei. Meşterul lansase o modă care se răs- 
pindise în multe sate din împrejurimi, coborînd pe valea 
Fildului pînă la Sin Mihaiul Almașului si mai departe 
spre nord la Zalău. Departe, tocmai în cealaltă parte a 
țării, la Berzunt (Moldova), am întîlnit de asemenea for- 
me de factură barocă în împodobirea porților țărănești. 
Desenul fin, modelul vasului cu floarea de crin întoarsă 
la bază şi avînd un orificiu, palmetele, volutele gratioase 
ale plantei, mărturisesc și ele un model tipărit. Valui 
baroc pătrunde tirziu în arta noastră populară : pentru 
porţile din ţinutul Ciucului şi Odorheiului, a doua jumă- 
tate a secolului XX-lea ; pentru zona Clujului și pentru 
Moldova, epoca de după primul război mondial. Aceleași 
curente de modă occidentală, livresti, sînt observate si in 
domeniul textilelor. Pe ştergarele din Sant-Nasaud (cen- 
trul Transilvaniei) din vasul mic ies roze învolte. Iar 
fotele muscelene (Stăneşti-Muntenia), înainte de primul 
război mondial, scînteiau de buchete multicolore puse în 
vase. Exemple numeroase de astfel de buchete se intil- 
nesc mai ales în ceramica săsească din Transilvania. Grew 
să spunem că aceste imagini, ca dealtfel si cele menti- 
nînd pînă astăzi toate atributele, au înţelesul de pom a? 
vieţii pentru meșterii lemnari si tesdtoarele noastre. Dar 
aici mecanismul de transmitere: este altul. Aceste ima- 
gini sint forme decadente şi tîrzii ale pomului vieţii, re- 
zultat al unui proces de degradare întins pe. cîteva se- 
cole şi încheiat în Europa occidentală cam prin secolul 
al XVIII-lea. Ele au venit de-a gata la noi şi de aceea le 
privim ca atare, : 
Figurarea rădăcinilor sau a „izvorului vieții“, atri- 
bute esenţiale ale tiparului plastic iranian, constituie ele- 
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mente definitorii ale celei de-a patra categorii de ima- 
gini ale vasului cu flori, Este vorba în acest caz de. acea 
întrepătrundere. amintită deja între cele două tipare plas- 
tice în care corpul vasului lasă să se străvadă, rădăcinile 
sau este amenajat un spaţiu gol închipuind „izvorul“. În 
toate imaginile de, acest, fel este evidentă imposibilitatea 
de a găsi in natură un astfel de vas care să poată servi 
ca model artistului popular. Aga este de pildă glastra cu 
flori lucrată in relief de tencuială colorată de pe pereţii 
unei case din Bădeşti pe Riul Doamnei (Muntenia), la care 
rădăcinile florii sînt fără echivoc redate, distrugind 
aproape imaginea vasului. într-o. zonă situată ceva mai 
la sud, în satele dintre cursurile Argeșului și Dimbovitei 
(Muntenia), s-a răspîndit cu o mare frecvență imaginea 
unui vas cu două torti mici: în care este înfiptă o planta 
exotică (palmier, ficus), redată extrem de linear şi regu- 
iat. Frunzele plantei se continua peste vas pînă la baza 
lui ca un fel de; striaţii adinci. O imagine înrudită mai 
neglijent executată si în care vasul. a luat forma unei 
rădăcini îngroșate, alături. figurind. însă si un vas cu 
striatii, am înregistrat în satul Boiţa, aşezat la începutul 
defileului Oltului, în apropiere de Turnu-Rosu (Transil- 
vania). Poalele „unei, cămăși femeiești din Moiseni — 
Tara Oașului (nordul. Transilvaniei) -sînt împodobite cu 
flori. trifurcate, plantate într-un vas dreptunghiular în 
care rădăcinile se, văd ca într-un cadru. Pe o furcă de 
tors din Sălciua de, Jos — Valea: Arieșului (Transilvania) 
este scrijelată rudimentar, dar regulat, o plantă cu ră- 
dăcini incadrata într-un potir. apoo, 

Aceeași imposibilitate de a găsi în natură vase cu 
un, orificiu pe: fața lor laterală este evidentă :şi pentru 
ipostază „izvorului“ pe glastră. Elemente decorative, lu- 
crate în relief de tencuială pe: case din sate din bazinul 
Argeşului, înfăţişează mici plante cu trei ramuri, cu cite 
trei frunze puse în ghivece mici ce au o deschizătură 
mare triunghiulară bine conturată. Pe frontonul unui foi- 
şor mic în două ape, din Rucăr (Muntenia), este realizat 
în aplicaţii de scînduri tăiate un vas cu o floare mare. 
Piciorul vasului are aceeaşi deschidere trunghiulară. Pe 
o manta bărbătească ungurească din Muzeul etnografic al 
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Transilvaniei din Cluj-Napoca, floarea mare, din postav 
aplicat, se termină la bază cu un ghiveci mic în care 
sînt tăiate două triunghiuri lăsînd să treacă între ele 
şi rădăcina plantei, 

Cu această categorie (a patra), în care constatăm 
îmbinarea, într-un mod după cite ştim caracteristic țării 
noastre, a celor două tipare plastice ale pomului vieţii 
(vasul plus rădăcinile sau plus izvorul), am terminat pre- 
zentarea vasului cu flori lipsit de păsări. 


d. Vasul cu flori cu păsări 


Aceasta este în fond reprezentarea completă, în arta 
noastră populară, a tiparului plastic elenistic al pomu- 
lui vieții, în care dintre cele trei procese amintite mai 
sus doar două pot fi înregistrate (transformarea kantha- 
rosului în glastră şi a viței de vie într-o altă plantă), 
pasărea réminind prezentă. Si în acest caz avem mul- 
tiple modalităţi de reprezentare ilustrind etape diferite 
de păstrare sau disolutie a motivului originar, îmbinări 
cu tiparul plastic iranian si maniere de tratare diferită, 
în care cea orientală este bine cristalizată. Ni se pare 
necesar să remarcăm poziţiile diferite pe care le iau pă- 
sările în cadrul imaginii. Există astfel vasul cu flori, cu 
păsări figurate în partea de sus a imaginii, deasupra plan- 
tei, şi există si păsări figurate la baza plantei. O clasifi- 
care precisă nu se poate face aici din pricina numeroa- 
selor variante intermediare, necesitînd numeroase detalii. 

Vasul cu flori cu păsări se intilneste în mai toate re- 
giunile ţării. In zona decorului de tencuială in relief din 
vestul Munteniei îl găsim frecvent pe fațada caselor, fi- 
gurat uneori ca o glastră din care ies frunze mari de 
palmier stilizate, pe care este aşezată o pasăre semănînă 
a porumbel, alteori ca un vas cu două torti în care creş- 
te o plantă rămuroasă, avînd la mijloc o pasăre aducînd 
a rindunică, În aceeaşi tehnică, îl vedem si pe o casă din 
Vilcea într-o formă însă puternic stilizată, din vas ieşind 
doar două ramuri mari formînd cite o spirală geometri- 
zată. De un deosebit interes este faptul că această redu- 
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cere schematică a vasului cu pasăre, de la imagine rea- 
listă la semn abstract, o intilnim în. vecinătatea Olteniei 
dincolo de Carpaţi, în fara Hațegului, sub o formă aproa- 
pe identică, deasupra unei porți din Sarmisegetuza. Rea- 
lizată tot în relief de tencuială, imaginea este izbitor de 
asemănătoare, 

Larg răspîndit este acest motiv mai ales în domeniul 
textilelor. Pe o pernité din Chiojdul Mic (estul Munte- 
niei) imaginea vasului de flori în care se află o floare com- 
plicată este cusută într-o singură culoare. În partea de sus, 
pasărea este înfățișată în profil, cu aripa ridicată. Cu- 
sută in puncte ce urmează țesătura întretăiată perpen- 
dicular a pinzei, pasărea este tratată în modul obişnuit 
al reprezentărilor geometrice comune artei noastre popu- 
lare şi celei nordice germano-slave. Pe scoarte oltenești 
întîlnim des imaginea vasului cu flori şi a păsărilor, fie 
airontate, fie în vîrful ramurilor 4; O imagine perfectă a 
pomului vieţii iranian, dar plantat într-un vas mic și cu 
pasăre în virf ne oferă o altă scoarță oltenească repro- 
dusă tot în lucrarea lui G. Oprescu!5 ca şi imaginea va- 
sului cu flori cu două păsări la bază şi cu una deasupra 4%. 
O veche broderie săsească înfăţişează un şir de păsări fan- 
tastice cusute în maniera nordică, geometrizata, alternind 
cu vase cu garoafe de factură orientală. Vasul pare că se 
continuă cu rădăcini. Fiecare pasăre, asa cum vom intilni 
si pe alte broderii săsești, are cite doi pui minusculi pri- 
vind în aceeași direcţie, 

Tratarea orientală a motivului este prezentă în două 
maniere ; cea geometrică, simplificatoare, tinind mai ales 
de arta ţesăturilor din Asia Mică și Siria, şi cea florală de 
o somptuozitate caracteristic persană. În prima manieră 
este lucrat un fultue (pernă mică) din Suici (Argeş, Mun- 
tenia) pe care vasul cu flori este astfel cusut, încît se 
apropie de alt motiv celebru, al candelabrului, atît sînt 
de geometrizate liniile, De o parte şi de alta a florii cen- 
trale sînt figurate două păsări. De remarcat că atit pe 


A, G. Oprescu, op, cit, p. 124 si 131. 
‘5 Ibidem, p. 135, 
“ Ibidem, p, 137, 
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perna din Castra-Nova cit şi pe cea din Suici vasul cu 
flori nu are un contur definit, ci din pereţii lui ies mici 
cîrlige ; sînt rădăcinile iraniene străbătînd vasul de pă- 
mint. i 

Un exemplu ‘de redare persană ne este oferit de o 
frumoasă broderie săsească din Transilvania. Broderia este 
alcătuită din două feluri de imagini alternante. Trei ima- 
gini mari figurează vasul cu flori din care creşte o floa- 
re savant complicată, umplind un mare spațiu. De `o 
parte si de alta a vasului sînt infatisati doi păuni, cu 
cozile lăsate. Sus, tot simetric, sînt infatisati alţi doi 
păuni cu cozile răsfirate în evantai. Între aceste imagini 
sint intercalate alte două, secundare în compoziţie, şi care 
figurează pomul vieții iranian : o floare este terminată in 
rădăcină puternică triunghiulară, iar pe sol, de o. parte 
și de alta a rădăcinii, stă cîte un uliu puternic, cu pieptul 
ieşit agresiv “7. În întregul ei broderia aminteşte: foarte 
mult decorul: în stucatură al! bisericii: Fundenii’ Doamnei, 
al cărui caracter oriental-persan este așa de clar. o 

Păzitorii pomului vieţii figurați ca păsări sau ani- 
male, plasați la bază, se întîlnesc după cum se știe în 
numeroase imagini orientale. Unele dintre cele mai in- 
teresante exemple, prin schematismul reprezentării lor, 
le găsim şi în arta noastră populară. Pe o „aldînă“ (un 
fel de plastron femeiesc) tătărească din Ciocirlia de Jos 
(Dobrogea) este înfăţişată o plantă stilizată ieşind din- 
tr-un vas plat cu două torti mici, pe marginea căruia, la 
bază stau de o parte side alta a tijei centrale a plantei două 
păsări vazute'din fata ca siluete. Absolut’ aceeaşi dispozi- 
tie o întîlnim pe mineca unei cămăși” femeiești lucrată 
prin 1921, din Bulzești (țara Zarandului, Transilvania) : 
o floare stilizată iese dintr-o: strachină ; pe buza aces- 
teia sînt. figurate două pătrăţele. incadrind: tulpina florii. 
Această compoziţie a florii-pom păzită la rădăcină a avut 
© mare extensiune și o regăsim astăzi în forme ce pot 
părea uneori surprinzătoare, dar care continuă sub for- 
mă schematică vechea formulă simbolică. Frontonul unei 
case lipovenești din Mahmudia (Delta Dunării, Dobrogea) 


47 Roumanie en images, Paris, 1919, p. 194. 
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este împodobit cu motivul pomului vieţii realizat în scîn- 
duri subţiri traforate, in, care, pe lîngă păsările văzute 
din profil şi plasate pe ramurile de sus și pe cele late- 
rale, se observă foarte clar şi siluetele văzute din faţă a 
două perechi de păsări, alipite trunchiului principal. Fă- 
ră îndoială că greutatea reprezentării din fata a celor 
două perechi de păsări a condus la tratarea lor atit de 
schematică, identică dealtfel cu cea de pe aldinaua tătă- 
rească amintită. Aceéasi poziţie si interpretare schematică 
se reintilneste si la troitele româneşti. Menţionăm aici 
cîteva exemple ale schemei decorative ce am remarcat-o 
in ornamentatia textilelor si arhitecturii. O troiță din 
preajma Rimnicului Sărat este tăiată într-o bucată de 
lemn ca si cum ar fi o floare, elementul cruce putînd fi 
doar. cu greu observat. La bază se ridică aceleași siluete 
ale păsărilor văzute. din, fata. Tot sudul ţării și: Hune- 
doara ne oferă astfel de exemple. Foarte important este 
faptul că acest fel de troițe sînt. asociate în mod obliga- 
toriu cu rozete simbolizind soarele, avînd astfel reunite 
printr-un fenomen, de sincretism religios transpus. în do- 
meniul plastic imaginile cultului creștin, al cultului -soa- 
relui si al dendrolatriei. Admirabile exemplare am în- 
registrat la Vinerea si la Vilcelele Bune (Hunedoara, 
Transilvania), la care, că şi la cele muntenesti, păsările 
de la bază s-au transformat cu timpul în mici cruci auxi- 
liare, cioplite din același trunchi. cat 
Imaginea a: îmbrăcat ‘si alte forme, păstrind aceeaşi 
schemă : pe fațada unei case din Sirbova (Banat) o floa- 
„re stilizată cu rădăcină îngroșată este încadrată la bază 
de două mici flori-rozete. Sensul' s-a pierdut de mult, 
"forma s-a transformat, schema originară însă s-a păstrat 
cu o tărie de lege impresionantă prin perpetuarea ei. 
Există o gamă întinsă de reprezentări în care: ordo- 
nanta originară a motivelor .este ruptă, elementele apă- 
rînd într-o compoziţie diferită. Cităm o catrință bănă- 
teana cu broderii din fir de aur şi mătase colorată, care 
ni se pare a fi pornită din aceeaşi sursă oriental-balca- 
nică de astă dată, cu cea care va fi inspirat decorul unei 
legături de cap aflată la Museum für Volkskunde din 
Viena (nr. inv, 50 458) şi socotită de Spiess ca putind fi 
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de origine sud-balcanica “8, Amindoua broderiile înfăţișea- 
ză trei perechi de păsări dispuse pe un ax vertical; pă- 
sările brodate în fir de aur au ciocul deschis, aripile si 
coada desfăcută. Ele stau într-un bogat hatis de flori 
şi frunze, florile fiind în amîndouă cazurile figurate ca 
nişte stele. Baza ambelor compoziţii este marcată de un 
spațiu limitat, gol la cea albaneză, umplut cu o floa- 
re la catrinta bănăţeană. Deosebirea între cele două bro- 
derii este că cea românească este dezvoltată pe două co- 
loane, axul formîndu-l o fisie îngustă, neagră, din fon- 
dul catrintei, in timp ce cea presupusă albaneză este com- 
pactă, formînd o singură coloană. 

Descompunerea motivului şi autonomizarea elemen- 
telor sînt uşor descifrabile pe un ştergar din Chiojdul Mic 
(Buzău, Muntenia) în care observăm — lucru rar — 
imaginea corectă a unui kantharos grecesc cu flori, plasat 
sus între două ghivece ţărăneşti tot cu flori, încadrate 
la rîndul lor de trei păsări: una mare — o pupăză — 
stînd la mijloc pe o cracă, si două mici, laterale, de fac- 
tură ornamentală nordică, văzute din profil, în poziţia 
caracteristică, cu aripa ridicată la orizontală. 

Cele mai numeroase cazuri de astfel de -desprinderi 
mai mult sau mai puţin complete din contextul vechii 
imagini complexe a pomului vieţii si de topiri în alte 
sisteme decorative le întîlnim pe scoartele oltenesti, lu- 
cru explicabil dacă ne gindim că chilimgioaicele din Ol- 
tenia au avut sub ochi si au folosit deseori ca modele 
covoarele orientale atit de frecvente in casele boierilor 
si negustorilor pentru care lucrau. Păsări izolate dar prinse 
în cadrul unui decor plin de frunze şi flori stilizate %9, 
pupeze afrontate în cîmp de flori 50 sînt imagini favo- 
rite ale ţesătoarelor oltence. 

Motivul, sărăcit oarecum, a pătruns şi în ceramică. 
Pe o strachină din preajma Făgăraşului (Transilvania), un 


4% Spiess, op. cit, p. 52, 
% G. Oprescu, op. cit, p, 122, 
% Ibidem, p, 129, 
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desen stingaci și neproportionat înfăţişează o pasăre stind 
pe un vas mic cu două tort. 

Pe pieptare lucrate la Orăştie (sud-vestul Transilva- 
niei) imaginea pare și mai depărtată : floarea cu ramuri 
s-a transformat într-o „peană“ cojocărească în formă de 
inimă răsturnată, tinind seama de regulile broderiei pe 
piele. In virful ei stau două păsărele afrontate. 

Descompunerea motivului pomului vieţii şi autono- 
mizarea din punct de vedere decorativ a elementelor com- 
ponente ni se pare a fi completă și dusă la ultima for- 
mă posibilă în imaginea păsării ciugulind. Se ştie rolul 
important al păsării în legătură cu pomul vieţii. În le- 
gendele tuturor popoarelor pasărea din vîrful pomului 
este aducătoarea de „apa vieții“, sfătuitoarea celor ple- 
cati în căutarea elixirului. Alteori, ca în unele povești 
din Asia Centrală, ea reprezintă spiritul rău care vine și 
mănîncă fructele minunate ale pomului vieţii. Din toate 
aceste legende s-a întrupat imaginea păsării ciugulind sau 
cu o ramură în cioc. Numai despre această ipostază va fi 
vorba aici, adică numai despre pasărea legată de mitul 
pomului vieţii, dar detaşată ca reprezentare plastică, și nu 
despre orice fel de imagini a păsării care fără ramură în 
cioc poate fi divers înfăţişată fiind simbolul altor cre- 
dinte, tinind mai ales de lumea slavă şi germanică din 
nordul Europei. Fidelitatea cu care această imagine s-a 
păstrat de-a lungul unei mari perioade istorice şi în tinu- 
turi foarte departate unele de altele este extraordinara, 
fiind un exemplu puternic şi revelator despre circulaţia 
motivelor, foarte interesant pentru înțelegerea straturi- 
lor profunde ale culturii şi civilizaţiei omeneşti. Nu e 
sigur însă dacă în acest caz e vorba de circulația moti- 
velor sau pur si simplu de prezenţa lor, explicaţia asemă- 
nărilor atît de tulburătoare constind în redarea plastică 
necesar aceeaşi a unor mituri general-eurasiatice. Alătu- 
rarea a două perechi de imagini va exprima acest gînd. 
Două pietre cioplite : una romana de la Sarmisegetuza, 
azi în Muzeul din Deva, cealaltă evreiască din secolul al 
XIX-lea, aflată în vechiul cimitir închis din Broaste, in 
Huși. A doua pereche ; pasăre de pe o broderie indiană 


185 


CE Scanned with OKEN Scanner 


«le Punjab 51 si o pasăre de pe o strachină din Transilva- 
nia 52. Aceeaşi elansare a corpului, aceeași ridicare a ra- 
murii în sus, aceeaşi coadă lungă orizontală, puţin despi- 
cata la vîrf. | | 

Păsări ciugulind din ciorchini de strugure prinși de 
un vrej de viță contorsionat sînt frecvent redate pe ușile 
bisericeşti, ţărăneşti din secolele XVIII şi XIX. Aceeaşi 
«compoziţie se regăsește pe stilpi de poartă din satele de lin- 
gi Huedin (Transilvania), lucrate după modele germane 
tipărite si rdspindite după anul 1900. Pe o pernă din 
Chiojdul Mic (Buzău, Muntenia) pasărea care ciuguleste 
este un strut uriaş. Cocosi ciugulind apar deseori pe stră- 
chinile de Oboga, iar alte păsări cu ramuri în cioc sînt 
foarte frecvente pe, ceramica smălțuită din Transilvania. 
-Cocoşul ciugulind apare si pe xilogravurile românești tran- 
silvănene. pra) 


FORMA IRANIANA 

Schemele iconografice ale formei plastice iraniene 
în comparaţie cu cea elenistică au pe de o parte un ca- 
racter mai unitar, atributele definitorii — rădăcinile a- 
nume figurate sau păsările — fiind totdeauna prezente, 
iar pe de altă parte sînt mai numeroase și mai com- 
plexe în sensul că se. întîlnesc formele mai variate, în 
care apar, pe lîngă păsări, şi animale, oameni, oameni 
în sir, călăreţi. Predominanta pe teritoriul ţării noastre 
întrun, fel sau altul a formei iraniene isi are explicația 
am, mai spus-o, in preexistența tiparului traco-dacic, am- 
bele fiind figurate în forma arborelui întreg cu rădă- 
cini, La acest fond arhaic s-au adăugat în decursul tim- 
pului elemente care au condus la alcătuirea de forme 
diverse ale imaginii pomului vieţii iranian, ` ie 

i jik 
5 Maindron, op. cil, fig. 64. 


5 B,Slătineanu, P, Petrescu, Manual de ceramică popular, 
‘Bucuresti, ESPLA, 1958, .p. 151, rp Fi 
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A. Forma prescurtată simplă . ! 


Did punct de vedere decorativ-compozitional aceste 
forme pot sta la începutul seriei, ele alcătuiesc: însă, in 
fond, forme elaborate lent, decurgind din imagini comi 
plexe si ajungînd să reprezinte cu timpul mai mult sem- 
ne abstracte, Ele dovedesc în același timp marea vechi- 
mea simbolului, căruia i-a trebuit o lungă perioadă isto- 
rică pentru a ajunge la aceste forme „prescurtate“, geo- 
metrice. Acest proces s-a întîmplat și in alte parti ale Eu- 
ropei şi exemplele date de Spiess si Ribakov sînt conclu- 
dente în această privinţă. La noi în tara, cele pe care le 
cunoaștem sint grupate teritorial în nord. ‘Desi diferite ca 
factură, exemplele noastre au o trăsătură comună : ele- 
mentul definitor este rădăcina, păsările fiind absente. Pe 
o veche cutie de lemn, în formă de pungă, pentru praf 
de pușcă, din Fundul Moldovei (nordul Moldovei), ima- 
ginea apare foarte schematică, cu rădăcinile însă clar 
conturate in. interiorul arcului de la bază. Porţile din 
Maramureș au deseori inclusă reprezentarea pomului vie- 
ţii pe stilpii masivi verticali. Pe unul din cele mai fru- 
moase și mai vechi exemplare din satul Vad (azi in Mu- 
zeul Satului), imaginea, geometrizată redată într-un re- 
lief puternic .este foarte. clara. “Florile sînt înlocuite. de 
două cercuri cu cruci înscrise, iar rădăcina este un tri- 
unghi mare. “Deasupra fiecărei flori-rozete sînt figurate 
cite o pereche de „frunze mari“, nefiresc ieșind ‘din flori, 
si purtindu-ne cu gindul, de aceea, către posibilitatea re- 
prezentării. păsărilor, la origine.. Mai spre vest, în Cri- 
şana. (tara Bihorului), în decorul obişnuit- arhitectonic . al 
zonei, relief. în, tencuială, apar frecvent flori şi cruci cu 
baza triunghiulară, în care sînt înscrise foarte vizibil 
arcuri de cerc în goluri semicirculare, simbolizind izvorul 
vieții. Pe o casă, construită în 1938, din satul Petrileni, o 
astfel de cruce este încadrată de două garoafe stilizate 
şi compuse după, maniera orientală, cu aceeaşi precizie 
de canon amintită în capitolul anterior. 
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b. Forma prescurtată cu păsări 


Păsările afrontate, încadrind o plantă mai mult sau 
mai puţin dezvoltată, figurată deseori cu rădăcina îngro- 
şată sau bi- sau tri- furcată, este una din formele cele 
mai frecvente ale pomului vieţii în arta populară, atît 
la noi cît şi la alte popoare. Importante sînt mai ales 
aceste imagini la popoarele nordice — germanice și sla- 
ve — la care pasărea este unul din simbolurile cele mai 
răspîndite, deşi de multe ori greu de recunoscut din 
cauza puternicei stilizări geometrice. Ribakov, în opera 
menţionată, scrie : „Una din variantele reprezentării pe- 
rechii de păsări, foarte des întilnită, este cea în care pă- 
sările stau de o parte şi de alta a unui copac. Acest mo- 
tiv este prezent în toată arta aplicată. Plin de vigoare, el 
a trecut de frecvent și în cusăturile populare, în sculptu- 
ra şi pictura populară“ 53. Frumoase exemple de acest fel 
se găsesc în textilele rusești 5î. Pentru a demonstra per- 
sistenta acestui motiv și marea sa extensiune spațială ci- 
tăm şi imaginile indiene perfect asemănătoare cu cele 
românești şi ruseşti 55., oe 

Domeniul de artă populară in care aceste imagini 
sînt prezente la noi este, mai ales, cel al textilelor. În- 
tr-o serie de ţesături si cusături din diferite parti ale 
țării motivul apare in formă rigid asemănătoare. Chiar 
cînd tehnica este diferită, elementele decorative — floa- 
rea si păsările — sînt tratate identic. Comparati de pildă 
capătul de ştergar românesc de pe Mureş (Topliţa, Tran- 
silvania centrală) cu perdelele lipovenesti * jirate şi cro- 
setate din Dobrogea și cu perna ungurească de la Huedin 
(azi în Muzeul etnografic al Transilvaniei din Cluj-Na- 
poca). Perechile de păsări așezate în şir sînt identice: 
coada prelungită este îngroșată. Între păsările privin- 
du-se față în faţă se află o singură floare rombică ; pe- 


5 Geschichte der russischen Kunst, Dresda, 1957, p. 17%. 

5 Narodnoe dekorativnoe iskusstvo RSFSR, Moscova, 1957, 
pl. 5 fig. 89, 

55 Jagdisch Mittal și Kamla Mittal, Bharatiya Kaseeda, Su- 


ruchi Prakasdn, Himayatnagar, Hyderabad, 1955, fig. 106. 
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rechile de păsări afrontate sînt despartite prin flori mai 
mari trifurcate, tot rombice. Centrul rombului îl formea- 
ză o cruce înscrisă, Aceeaşi dispoziţie o găsim si pe o 
catrință veche de la Cimpu lui Neag (Hunedoara, sud- 
vestul 'Transilvaniei), în care floarea separind perechile 
de păsări e redusă la un romb care — după Ribakov —, 
în arta veche slavă, este simbolul soarelui, fiind vorba 
în fond de o reprezentare în linii drepte a cercului, după 
cum o arată dealtfel şi numele 5%. Pe un ștergar din Ur- 
soaia (Argeș, Muntenia), motivul apare descompus : floa- 
rea trifurcată este despărțită, printr-un chenar lat, de 
două păsări geometrizate privind în aceeași direcţie. Pe 
o cuvertură din Tara Oașului (nord-vestul Transilvaniei) 
motivul apare, schematizat la extrem: cele două păsări 
sint figurate ca o întretăiere de linii, între ele fiind ase- 
zată o cruce-floare mică. Tot geometric tratat apare mo- 
tivul si pe o cămaşă veche din Vlaşca, în care motivul 
este însă recompus, adică păsările ce stau spate în spate 
sînt grupate strîns, floarea mare dintre ele devenind cen- 
trală, iar cea mică înspre care privesc rămînînd secun- 
dară. Păsări afrontate avînd între ele pomul vieții se 
întîlnesc foarte des pe frontoanele cu traforuri ale case- 
lor lipovenesti din Dobrogea. 


Apar însă si compoziţii mai complicate in care păsările 
afrontate stau pe o plantă. dezvoltată. Așa este de pildă 
pernita din Chiojdul Mic (Buzău, Muntenia), pe care pa- 
sările geometrizate stau cu capetele in sus, iar floarea 
desenată foarte fin își ramifică frunzele. Pe un stergar 
bănățean, o garoafă cu cinci flori, lucrată în maniera 


orientală, cuprinde între ramurile ei două păsări afron- 
tate, 


% „Bieloruşii numesc rombul de pe cusături cerc“ (ch Ge- 
schichte der russischen Kunst, m 39). La fel si la moi, în Oltenia 


„Scoarța in roate” denumeşte scoarța cu fondul alcătuit din rom- 
buri mari, 
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e. Forma integrală 
Ultimele două exemple citate în care pasărea apare 
inclusă în motiv fac ua către forma integrală a 
pomului vieţii iranian. B de remarcat că această formă 
apare aproape exclusiv, pe scoartele, vechi moldoveneşti. 
Copacul este înfățișat cu, trunchiul înalt pe axul verti- 
cal al scoarței. Pe r amurile lui stau perechi de păsări. Pe 
un exemplar datat 1851 păsările se uită unele la altele, 
iar pe trunchiul copacului se distinge si sarpele. Pe o 
altă scoarță foarte asemănătoare de la Muzeul etnografic 
al Moldovei din laşi păsările stau cu spatele unele la 
altele. În amîndouă cazurile copacii sînt an in vase 
disproporționat de mici. | | 

Pe un alt exemplar, dibpoziţiă: Boierul vieții este 
diferită : el ocupă centrul scoarței, compoziția fiind. însă 
desfășurată pe orizontală. - Patru: perechi de păsări nu 
mai stau pe: ramuri, ci sînt tesute lateral: stuns teed :po- 
mul ca două şiruri de motive... | 


Tot în aceasta: categorie a formei integrale inciudem 
şi o interpretare mai liberă; a pomului vieţii iranian, in 
care elementul local e reprezentat prin. imaginea oare- 
cum realistă. a stejarului, stufos, cu coroana bogată. E 
vorba de o sculptură în lemn, „de pe pereții unui dula- 
pior din zona Husi (Moldova), azi in Muzeul Satului. Dea- 
supra stejarului cu“ ‘padacina’ triunghiulară, merata p 
ternic, este -figurat un: a POR dle mare. 


{Rin 


d. Forme complexe ` 

att ae oe 

Pe numeroase stofe orientale din evul mediu si din 
vremea! Renașterii, la baza pomului iranian. al vieţii stat 
de pază lei sau animale fantastice de tipul grifonilor, Mai 
putin numeroase, astfel de imagini se găsesc si in arta 
populară din tara noastră, Deasupra unei uşi dintr-un 
sat din bazinul Argeşului (Priboeni, Muntenia) se află o 
astfel de imagine cine ştie pe ce căi sosită. Scindura de 
lemn este tăiată în forma a doi lei ridicaţi cu labele 
dinainte pe trunchiul puternic al unui pom al vieţii ter- 
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minat sus cu o floare de crin. O serie de broderii săsești 
vechi din Transilvania înfățișează grifoni afrontati păzină 
un complicat pom al vieţii cu orificiul izvorului figurat 
la bază în formă de cruce. Alteori, grifoni păzesc o urnă 
mare ornamentală, poate potirul sf. Graal. 

Frecventă este si imaginea cerbului. Grupuri de cerbi 
sînt aşezate fie în şir privind în aceeași direcţie, fie gru- 
pate în perechi afrontate. Sub fiecare cerb se află cîte un: 
pui mic, iar pe grumazul şi pe coapsa cerbului sînt dese- 
nate romburi, poate cu acelaşi înţeles de simbol al soa- 
relui. piitan Se Pyy n i 

În forme si pe piese textile asemănătoare ‘se intil- 
neste şi imaginea cavalerului, călare pe un cal înzăuat. 
Cite doi călăreţi 'afrontaţi pazesc:o floare mare cu rada— 
cina triunghiulară 'de tip iranian: Grupele de călăreţi sînt 
separate, ca și perechile de păsări, de către o altă floare 
mai mare, trifureată. : vi cpt si ral 

În sfîrşit, o'ultimă categorie importantă a imaginilor 
emoplexe ale arborelui vieţii este cea a ,horelor“, șiruri de 
figuri umane, de ‘cele mai multe ori femei'cu rochia lar- 
ga, ţinîndu-se de mina. Imaginea aceasta se intilneste și: 
pe covoarele nordice, scandinave si baltice. Cele pe care 
le cunoaştem în tara noastră au ca element caracteristic 
pomul vieţii ținut în mina personajelor. Imaginea o intil- 
nim in toate provinciile istorice ale României. În Mun- 
tenia, pe stergare din Prahova si Buzău sînt figurate si- 
luete de femei cu rochiile formînd triunghiuri cu baza: 
mare jos. Capetele în formă de romb au o singură des- 
chizătură : ochiul. În Oltenia, siluetele asemănătoare aw 
în miini aceleași flori stilizate terminate în romb cu cru- 
ce înscrisă. Motivul se află cu predilecție pe boscelele de: 
Romanați. În Transilvania, femeile cu aceleaşi capete în: 
formă de romb păzesc urne mari si flori stilizate. Pe o 
scoarță moldovenească din zona Hușilor personaje femi- 
nine tin cite trei flori în mîinile ridicate. Femeile sînt 
despărțite de pomi plantați în vase, Aceleaşi femei cu ro-- 
chii-clopot apar gi în altă ordonanţă pe o scoarță din nor— 
dul Moldovei : cinci pomi ai vieţii cu rădăcini trifurcate,. 
dispuși pe lățimea scoarței, sînt încadraţi de şiruri de pă- 
sări, de animale si de cite două rînduri a trei femei. La 
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baza rădăcinilor apar si cite două romburi cu cruci in- 
scrise. Scoarța prezintă un exceptional interes iconogra- 
fic, cuprinzînd o serie de semne al căror înţeles este 
aproape pierdut. 


4% 


Vitalitatea cu totul iesita din comun a motivului ar- 
borelui vieții simbolizînd un mit foarte vechi l-a făcut să 
intre în varii combinații cu alte motive si să se complice 
prin dedublari de imagini, dînd naştere la alte serii de 
elemente decorative. Nu este locul să urmărim aici toate 
combinările posibile. Amintim doar pe cele mai impor- 
tante: legate, de pildă, de străvechea schemă a imaginii 
tripartite, de cea a spiralelor în care sincretismul este 
manifestat prin îmbinarea pomului vieții cu simboluri 
creştine și ale cultului solar. _ 

Motivul arborelui vieţii ca schemă decorativă va mai 
trăi încă multă vreme, împreună cu întreaga artă popu- 
lară, care se dezvoltă şi se transformă potrivit noilor con- 
ditii, ducind mai departe străvechile imagini. 
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Vita de vie 


Vita de vie si vinul sint legate de unele din cele mai 
vechi credinţe ale omenirii făcînd parte din fondul mi 
tologic universal, crescut probabil în paralel cu biruin- 
tele omului smulse unei naturi odinioară ostile. S-a spus, 
într-adevăr, despre vin că este unul din lucrurile cele 
mai „civilizate“ în sensul că a necesitat eforturi înde- 
lungi, observaţii si experimente neîntrerupte de-a lun- 
sul a zeci de. generaţii, selectare şi. ameliorare minuti- 
oasă, pind a ajunge la rafinatele varietăţi ce au făcut 
din el „băutura zeilor“. Vita de vie și vinul apar în ce- 
le mai vechi mărturii ale umanităţii ginditoare. Străve- 
chiul ciclu epopeic sumerian, expresie a gîndirii arhaice din 
Mesopotamia, unul din leagănele primelor vîrste ale ome- 
nirii, înfățișează pe eroul Gilgamesh întîlnind într-o 
grădină pe zeitatea Sidhuri Sabitu, adică „tînăra femeie 
cu vin“, lingă un butuc de viţă de vie. În cadrul com- 
plexelor procese petrecute în planul gîndirii mitologice 
ducînd, pe scara omenirii, la vaste sincretisme, unul 
din acestea fiind acela al „Marei Zeite-Mame“ privită 
și ca Pom al Vieţii, ipostaza cea mai frecventă este 
tocmai butucul de vie identificat cu zeitatea feminină 
oferind pămintenilor licoarea „tinereţii fără batrinete si 
a Vieţii fără de moarte“, În alfabetul scrisului din Su- 
mer semnul care indica vocabula „viaţă“ era o foaie de 
vita. De aceea Gilgamesh isi imploră nemurirea zeiţei 
Sidhuri, pe care în lumea mediteraneană a grecilor o 
va continua Calypso ademenind cu aceeaşi cerească bă- 
utură călătorii trecînd pe lîngă insula ei aflată în mij- 
Jocul misterios al mării, unul din celebrii călători fiind 
Ulysse, cel pe care acasă, ca un fel de contra-atractie, 
îl aşteptau, cum ne spune Homer, tot vase cu vin: „in 
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celarul lui Ulysse, in Ithaka, se afla vin gros ca mierea, 
din cauza trecerii anilor si a invechirii... şi se mai aflau 
aşezate lîngă perete şi amfore cu vin vechi, băutură 
duice, curată şi zeiască, păstrată anume pentru Ulysse, 
cind s-o întoarce acasă sleit de atitea necazuri“. 
Vinul ca băutură miraculoasă era element central si 
în cultul lui Dionysos (Bachus), zeitate grecească de 
origină tracă. Ideea unei băuturi dătătoare de viata si 
tinereţe este răspîndită în trecutul omenirii la diverse 
epoci şi pe diverse arii, fiind destul să amintim „gesh- 
tin“-ul sumerian, „mâie-i-shebâb-ul persan sau ,,whis- 
key“-ul gaelic (tradus exact == „apa vieţii“), cu acelaşi 
sens trecînd si în religia creştină în taina eucharistiei. 
Vita de vie si vinul sînt transpuneri în universul plan- 
telor şi băuturilor reale, omenești totuşi, a „somei“ 
indice din Rig-Veda, băutură fabuloasă izvorind din 
arborii vieţii paziti de animale infricosatoare. 

Ca atitea alte aspecte ale vieţii si culturii dezvol- 
tate pe teritoriul locuit de români, vita de vie și vinul 
au o străveche tradiţie si îndelungă istorie, mentionind 
simplul fapt al existenţei în tara noastră nu numai a 
unor zone viticole de tradiție preromană ci și a unor 
specii fosile înrudite cu vita din îndepărtate ere geo- 
logice, cum sînt lianele de pe grindul Rosetti din Delta 
Dunării. Cultura masivă a viței de vie și, se pare, ex- 
cesele dacilor consumatori de vin, a impus, spune le- 
genda, stirpirea viilor. din ordinul marelui preot Dece- 
neu, acțiune politico-administrativă nereușită, după cum 
o atestă marile podgorii româneşti de astăzi şi după cum 
putem judeca citind versurile lui Ovidiu, exilat la To- 
mis, trăitor mai aproape de epoca în chestiune : 


„Si-n vas îngheaţă vinul 
De-l scoţi în bolovani, păstrînd figura oalei 
Si-n loc de-a soarbe spuma, mănânci bucăţi de vin“. 


Era firesc ca reprezentările viței de vie, a cior- 
chinelui de strugure, legate de străvechi credinţe si de 
realitatea bogată în vii a teritoriului românesc, să fie 
numeroase şi variate în arta plastică medievală si popu- 
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lara românească, La fel gi în antichitate, strugurii fi- 
gurează pe medalia „Dacia Felix“ bătută cu prilejul 
cuceririi de către Traian a Daciei, după cum numeroa- 
se basoreliefuri romane și grecești de pe teritoriul nos- 
tru înfăţişează vita de vie. Vasul cu două toarte, aga- 
numitul Kantharos, din care creste un butuc de vita de 
ie, simbol al cultului dionisiac a pătruns și în creştinism. 
devenind o imagine frecventă, aceea a patimilor lui 
Christos sub forma ciorchinelui de struguri zdrobit, 
aparind si pe icoane pe sticlă țărănești din Transilva- 
nia ca un ecou al contactelor între diferitele ritualuri 
creştine din epocă. 

Dar cinstea acordată viței de vie si vinului s-a 
păstrat si în forme vii în aceeași lume de la Carpaţi, 
Dunăre și Marea Neagră, dezgroparea și tăiatul prime- 
lor vite tinere ieșite după lungul somn al iernii avînd 
loc la începutul primăverii, uneori încă sub mantia albă 
a zăpezii, în forma unui obicei, Gurbanul, la care ia 
parte toată obştea satului, ieşind cu mic cu mare, une- 
ori în sănii, pe dealurile cu vii din preajmă, asa cum 
am avut prilejul să văd acum aproape un deceniu în 
viile din apropierea Zimnicei, la Bragadiru. Iar „cule- 
sul viilor“ din toamnă, ce este altceva decît închiderea 
sărbătorească a ciclului anual de creştere a viei, expre- 
sie vegetală a nemuririi, după cum vinul este simbo- 
Jul tinereții si al forței vitale? Si poate că nimic nu 
este mai tulburător în milenara relaţie fizică şi psihică 
stabilită între români si vita de vie decît numele dat 
de aceștia loturilor de vie sădită în apropierea mai tu- 
turor așezărilor româneşti : în actele medievale dar si 
în vorbirea moșnenilor şi răzeşilor din Mehedinţi si 
Gorj pind în ţinutul Hușilor si Iaşilor, bucăţile de vie 
se numese „popor“ si „popoare“ („un popor de vie“ se 
Spune) semnificând atribuirea clară de suflet si de viaţă 
butucilor dătători de viaţă, dacă nu veşnică, sigur o 
Viață paminteand înflorită de bucuria aromelor si „bu- 
chetului“ vinurilor, 
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Chiparosul 


Unul din cei mai ornamentali arbori ai lumii me- 
Giteraneene incluzind si zonele apropiate Orientului de 
Mijloc, ne referim la marele spaţiu iranian, dar obis- 
nuit si peisajului din Orientul Îndepărtat, în China si 
Japonia, este chiparosul, arbore transplantat, pentru 
frumusețea și mireasma sa și în grădinile deschise sau 
închise, așa-numitele „Orangerii“ ale curților princiare 
europene, pînă la latitudinile ce-i îngăduie creșterea. 
Cu toate că din vechi timpuri imaginea chiparosului a 
intrat în componenţa diferitelor simboluri ale vieţii și 
ale morții, prezența sa în marile mituri ale imortalită- 
tii și ale nefiintei nu are nici pregnanta si nici frec- 
venta altor specii, cum ar fi stejarul, mărul, curmalul. 
Din neamul coniferelor fiind, pastrindu-si deci de-a 
lungul unei vieți de mare durată ca şi de-a lungul a- 
notimpurilor frunzisul verde întunecat, chiparosul a 
fost asociat credințelor in viata veșnică. Tot ce tine 
de chiparos, lemnul, seminţele, răşina, au virtuţi te- 
rapeutice si magice apreciate in China antică, unde se 
consumau semintele sale pentru prelungirea vietii aces- 
tcia și unde se ungea corpul cu substanțele sale rasi- 
noase spre a-l uşura si a-l face capabil să meargă pe 
suprafața apelor, Se credea că arzind rășina şi semin- 
tele de chiparos se puteau descoperi, cu flacăra rezul- 
tată, zăcămintele de aur si de jad, minerale simboli- 
ziné și ele, prin  incoruptibilitate, imortalitatea, parti- 
cipînd la complexul simbolistie yin-yang, unul din cele 
mai profunde ale filozofiei chineze vechi, reprezentind 
dualismul fundamental al lumii, 

În antichitatea europeană, în lumea greco-romană, 
chiparosul se leagă de cultul lui Pluton, zeul lumii sub- 
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pămiîntene, si de celelalte divinităţi ale infernului. A 
rămas poate de aceea şi simbolul doliului în Elada și 
Italia, si nu numai acolo, fiind într-un fel coresponden- 
tul sudic al bradului din ţinuturile noastre, plantat şi 
el în cimitirele ţărăneşti, ca simbol ambivalent al vie- 
tii şi al morţii. 

Chiparosul isi are un loc aparte şi în basmele po- 
poarelor din părțile sud-estice ale continentului nostru, 
loc aparte definit iarăşi de mica sa frecvență precum 
si de particularitățile împrejurărilor in care apare. No- 
tam astfel că in tipul „Celor trei năramze“ din ciclu! 
„Femeie-Plantă“ din grupa Povestilor mitico-fantastice 
(L. Şăineanu), într-un basm neogrecesc din Asia Mică, 

| din sîngele unui pestisor de aur crește un chiparos, 
| care ars, din a sa cenuşă prețioasă si binemirositoare 
se născu o fecioară. Într-un alt basm neogrecese din 
tipul „Celor doi fraţi de cruce“ din ciclul „Celor doi 
frați“ din grupa Poveștilor etico-mitice (psihologice) 
(L. Şăineanu), uscarea unuia din cei doi chiparosi este 
semn ca unul din frati a pierit, iar in tipul „Phryxos“ 
din ciclul „Mamei Vitrege“ din aceeași grupă a Poves- 
tilor etico-mitice (psihologice), de asemenea într-o ver- 
siune neogrecească din Epir, sora unui tînăr fermecat 
este urcată în vîrful unui chiparos. Semnificativ ni se 
pare că toate cele trei versiuni de basm au circulat în 
lumea apropiată de spaţiul românesc şi că toate sînt 
| | variante foarte. apropiate de basmele româneşti cores- 
| punzătoare, în care însă chiparosul nu apare niciodată, 
| locul acestuia fiind luat fie de brad, fie de alti arbori, 


| sau pur și simplu lipsind episodul care implică pre- 
l zenta chiparosului, 


_ Ca gi in literatura populară românească, în basme, 
| nici în lumea de imagini, altfel aşa de bogată, a artei 
Populare romanesti, chiparosul nu are o frecvență mare. 
Nu întimplător, fireşte, prezenţa sa este înregistrată 
doar în Moldova şi Dobrogea, adică în părţile de ră- 
Sarit ale ţării noastre, aflate în contact, de-a lungul 
timpului, în împrejurări diferite, cu lumea Orientului 
i în care chiparosul este un arbore cunoscut. Să obser- 


Mv 


~- 


197 


(E Scanned with OKEN Scanner 


vam in primul rind ca acest arbore nu se intilneste 
nici în obişnuitul peisaj rural românesc, singurele ex- 
ceptii ştiute fiind cele ale cimitirelor musulmane, unul 
din cele mai frumoase, cel de pe insula Ada Kaleh 
nemaiexistind azi, dar mai putind fi văzuţi aceşti ar- 
bori în cimitire turceşti din Dobrogea. 

În această din urmă provincie, dintre Dunăre si 
Marea Neagră, prezenţa imaginii chiparosului pe obiec- 
te de artă populară, în special pe țesături, se leagă de 
tradiţiile artistice ale turcilor şi tătarilor. Pe o frumoa- 
să țesătură destinată decorării interiorului, chiparosul 
este înfățișat sub forma unui arbore puternic, plantat 
la prova vasului ; chiparosul este cusut sau brodat și 
pe piese de costum femeiesc purtat în trecut de tine- 
rele tătăroaice din centrul Dobrogei, verdele fiind cu- 
loarea dominantă. . 

Dacă în Dobrogea imaginea chiparosului este lega- 
tă de grupele de populaţie amintite, în Moldova ima- 
ginea acestuia apare pe obiecte de artă populară româ- 
nească. Trebuie să spunem însă că răspindirea imaginii 
chiparosului este limitată la părţile nordice ale Mol- 
dovei şi că această repartiție teritorială poate fi pusă 
în legătură cu existența unor vechi colonii armenesti 
în oraşele din această parte a ţării: Botoșani, Suceava, 
Iasi. Cele mai vechi imagini datate sînt cele de pe 
pietre de mormint din secolul al XVII-lea si al XVII- 
lea, pe care le amintim aici din pricina marii asemă- 
nări pe care imaginile chiparosului de pe aceste pietre 
le au cu cele de pe unele lăzi de zestre din părţile Su- 
cevei şi Rădăuţilor. Pietrele de mormint aparţin fie 
unor negustori armeni, fie unor boieri români, aşa cum 
sînt si cele publicate de Alexandru Paleologu în prea 
frumoasa~i carte despre Treptele lumii sau calea către 
sine a lui Mihail Sadoveanu (Cartea Românească, 1979, 
p. 173) în care nu puţine pagini sînt dedicate "unor 
străvechi mituri și simboluri cu circulație în lumea ro- 
mânească a satului arhaic. Imaginea chiparosului apare, 
rar. gi pe scoarfe vechi moldovenești, intruchipind 
arborele vieţii. Pe toate aceste obiecte chiparosul este 


puternic stilizat, uneori fiindu-i figurate $i rădăcinile, 
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ca în străvechea imagine a arborelui vieţii de tradiţie 
iraniană-sasanidă. Venind din locuri depărtate si din 
epoci de mult trecute, imaginea chiparosului a rămas, 
în cîteva locuri doar din România, ca un martor al 
trecutelor legături, ilustrind o epocă și aspecte putin 
cunoscute din istoria culturii româneşti. 
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Laleaua 


Dacă s-ar face un atlas botanic cu florile intrate 
în istoria artei universale, pe o cale sau alta, legate 
sau nu de vechi credinţe si de o simbolistică, cu în- 
teles pierdut pentru generaţiile de azi, laleaua ar ocupa 
unul din locurile importante. Iar în legătură cu apari- 
tia sa în arta populară de pe teritoriul românesc, pere- 
srinarile acestui motiv frecvent întîlnit în operele 
creatorilor populari din tara noastră ar putea consti- 
tui un indiciu important cu privire la curentele de idei 
artistice si de „mode“ acoperind în ultimele patru se- 
cole mari suprafețe ale continentului european și ale 
Orientului Mijlociu. Ca specie botanică, laleaua îşi are 
originea în ţinuturile perso-afgane și în Asia Mică, de 
unde şi-a început aventuroasa călătorie către mica si 
depărtata Olanda, pe atunci făcînd parte din asa-nu- 
mitele Tari de Jos si unde a ajuns să constituie obiec- 
tul unei adevărate industrii si a unui intens comerţ 
floricol, mii de specii de lalele multicolore acoperind 
imense suprafeţe din tara canalelor si a morilor de 
vint pompind apă. Speté rară si scumpă în primii ani, 
laleaua şi-a început destinul „artistic“ în Europa sfir- 
gitului de Renaștere, figurînd în opulentele buchete de 
ilori ale şcolii flamande, după ce în ţările Orientului 
Apropiat împodobise, cu multe sute de ani înainte, 
opere de artă somptuară din domeniul ţesăturilor, a ce- 
vamicii, a metalelor, a decorului arhitectonic. Profilul 
simplu și simetric al florilor de lalea, figurind o cupă 
si amintind uneori o coroană, ca si coloritul pur al pe- 
valelor, au impus laleaua ca un motiv favorit al arte- 
lor decorative europene, trecînd cu vremea în reper- 
toriul. meșterilor populari. Din vestul Europei, laleaua 
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ca motiv decorativ a călătorit înapoi spre Răsărit, dar 
de astă dată nu pe drumurile mărilor pe unde va fi 
pătruns ca plantă. în apusul Europei, ci pe cele ale 
întinderilor şese din nordul continentului, trecînd aşa- 
dar în ţările germanice, apoi, tot mai departe, spre 
Boemia, Moravia, Polonia, Ungaria, ajungind pînă în 
marele are muntos al Carpaților. In arta populară a 
Europei Centrale laleaua are un loc proeminent, dupa 
cum se poate vedea în colecţiile marilor muzee din 
Germania, Austria, Cehoslovacia, Ungaria, dar și în ce- 
le ale Poloniei şi ale ţării noastre. Broderii cu roșu pe 
stergare si fete de masă lucrate la începutul secolului 
al XIX-lea în landul Hessa (Germania),  cusături pe 
costume si pe piese de îmbrăcăminte confecţionate din 
piele din Boemia și din Ungaria, toate reproducînd cu- 
noscuta imagine a lalelei stilizate, buchete de lalele 
plantate în vase de pămînt si fire de lalele pictate pe 
lăzile de zestre din Carpaţii polonezi, lalele prinse în- 
tr-un desen complicat pe ilice femeiești din Serbia, 
zecile şi sutele de imagini ale lalelelor de pe ceramica 
moravă si ungurească, toate vorbesc despre marea răs- 


pindire şi mare vogă a acestui motiv în cursul secolului 
al XIX-lea. 


In România, pătrunderea lalelei ca motiv decora- 
tiv s-a făcut pe două căi: prima, ceva mai puţin cu- 
noscută, dar totuşi atestată de unele piese de port si 
de ţesături, ca şi de vase de metal, vine direct din O- 
rient prin intermediul atelierelor balcanice în care un 
rol important l-au jucat meşterii și atrizanii aromâni 
stabiliți în toate oraşele peninsulei, inclusiv în marile 
centre urbane cum ar fi Constantinopolul, Salonic, A- 
drianopole, Filipopoli, Ohrida, Ianina, Bitolia, Sofia şi 
multele altele ; cea de a doua este calea apuseană, moti- 
vul lalelei venind prin intermediul sașilor, a căror lo- 
curi de origine, în evul mediu, se învecinau cu părțile 
de jos ale Rinului și ale Olandei. Dealtfel, pentru ce- 
ramică, de pildă, se ştie, si Barbu Slătineanu, cunos- 
cutul istoric al ceramicii românești, a demonstrat-o cu 
prisosinţă, ceramica de Delft, — oraş în Olanda, — în 
care laleaua este un motiv omniprezent, a influențat 
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direct vechea ceramică săsească de Brașov. De la sași, 
motivul a fost preluat de către olarii români ca și de 
cei maghiari şi, mai ales, de olarii din Scaunele secu- 
esti. Aşa se face că îndeosebi în Transilvania laleaua 
este un motiv preferat în arta populară a creatorilor 
populari, nu numai români si sași, ci și maghiari. Aproape 
toate domeniile artei populare din aproape toată tara: 
arhitectura, mobilierul, ţesăturile, portul, ceramica, cresta- 
turile în lemn, broderia pe piele, au în repertoriul lor mo- 
tivul lalelei. În forme stilizate si geometrizate, sau re- 
date într-un desen mai liber, încercînd să reproducă 
făptura florii aidoma, lalelele se întîlnesc pe paziile 
traforate ale caselor din Prahova si Ialomița, în deco- 
rul în relief de tencuială al caselor din Bihor si Ti- 
mis, pe bunditele din Rădăuţi si Roman, pe cămășile 
femeiesti din Buzău si Vilcea, pe căldările de arama 
din Dobrogea, pe ceramica centrelor de olari romani din 
Transilvania, evocind prin prezenta lor puterea de re- 
zistentaé a unui motiv decorativ vechi de sute de ani, 
călătorind peste mări si ţări, impunîndu-se gustului 
popular european pe vastul spațiu cuprins între cele 
două mari rîuri ale continentului : Rinul şi Dunărea. 
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Calul si calaretul 


Imaginile calului si călăreţului au rămas in arta 
populară ca vestigii ale unor străvechi mituri. Lunga 
istorie a acestor motive ne poartă prin mari și ilustre 
civilizaţii, de la cea vedică si, cea grecească, la cea cel- 
iică si veche-slavă. De-a lungul unor tumultoase aven- 
turi istorice, imaginea calului, ca si a altor motive ce- 
lebre, — pomul vieţii, pasărea, soarele, mîna omeneas- 
că, candelabrul etc. — şi-a pierdut de mult sensul 
originar, rămînînd doar ca repere ale evoluţiei gîndi- 
rii si societăţii omenești. Transpuse în domeniul plas- 
tic si interpretate potrivit felului diferit de a percepe 
frumosul al atitor popoare, imaginile au fost atît de 
transformate prin stilizare si geometrizare, încît dese- 
ori nu le mai recunoaștem decît cu greu, ele formînd 
semne ale unui adevărat „scris ideografic“ 1. În stratu- 
rile vechi ale artei, decorul avea o netăgăduită bază 
magică, fiecare motiv fiind corespondentul figurativ al 
unui simbol. Ornamentul ca realizare estetică era su- 
bordonat scopului magic2. 


“Prezent în toate mitologiile lumii antice, calul a 
fost asociat cu cultul cvasi-universal al soarelui. În Ma- 
hâbhârata, zeul Indra este figurat sub forma calului 
sau a cavalerului, Atributul esenţial al călătoriei solare 
este rapiditatea, astrul zilei fiind de aceea cal si călă- 


‘B.A, Rybakow, Die Kunst der alien Slawen, în Geschi- 
chte der russischen Kunst, Dresden, 1957, p. 32. 

? B. A, Rybakow, Die angewandle Kunst der Kiewer Rus 
im, 9, bis 11, Jahrhundert und der siid-russische Flirstentiimer fm 
12, bis 13. Jahrhunderten, în op, cit, p. 167, 
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ret totodată ; el este „cel iute“, — açva. In lumea cel- 
tică, Epona, zeiţa protectoare a cailor, forma obiectul 
unui cult central, numele ei insemnind „izvor al cai- 
lor“, avînd o etimologie asemănătoare cu cea a lui Hippo- 
crene, izvor de pe muntele Helicon care, în mito- 
logia grecească, a ieşit la lumină din lovitura de copită 
cata de Pegas, calul lui Apollon’. Cultul Eponei s-a 
dezvoltat: din adorarea de către celți a calului, ca ani- 
mal-totem si prin aceasta tabu. Se ştie că însuși nu- 
mele celților înseamnă „călăreți“, keltai în dialectul 
dorian insemnind „iuţii“, iar adjectivul grecesc keletes 
fiind tradus prin „călăreț“. Celtii erau  supranumiti 
„copii de iapă“, nume totemic a cărui reminiscență o 
întîlnim și în basmele noastre populare unde există un 
personaj : „Firicel, fiul iepii“ 5. 

La vechii slavi, ca şi în arta populară rusească, ca- 
lul este unul din motivele preferate. În vechea artă de- 
corativă rusească el era totdeauna legat de cultul soa- 
relui, adesea fiind reprezentat sub forma calului cu 
călăreț. Nu mai este nevoie să insistăm asupra frec- 
ventei imaginii calaretului în arta scitică şi în cea slavă. 
Este poate util însă să arătăm că reprezentarea ritu- 
ala a „Marei Zeite“ slave încadrată de doi călăreți. 
obișnuită în ţinuturile scito-sarmatice, se intilneste si 
pe malurile Dunării”. Celebrii „cavaleri danubieni“ traci 
figurati pe. atîtea monumente din sud-estul euro- 
pean au fost considerați de Pârvan ca fiind legaţi de 
Marea Zeiţă. Pe de altă parte însă, aceşti cavaleri da- 
nubieni erau priviți şi ca avînd atributiuni de zei pro- 
tectori ai călătorilor pe ape8. Legătura calului cu apa, 


3 Angelo De Gubernatis, Mythologie zoologique, vol I, Pa- 
ris, 1874, p. 350, 

4 5, Reinach, Orpheus, Paris, 1925, p. 167. 

5B. Marique, Le cheval totem dans lantiquile te les ori- 
gines preceltiques et celtiques, Tulle, 1930, p. 21 si p. 26, după 
A. Nour, Credinfe, rituri si superstiții geto-dacice, Bucuresti, 
1941, 

ó B, A, Rybakow, Die Kunst der alten Slawen, in op. cil. 
p. 24, 
7 Ibidem, p. 34, 
8 A, Nour, op. cit, p. 21, 
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menţionată si de Ribakov’, este una dintre cele mai 
interesante pentru noi, in arta noastră populară raz- 
batind pînă azi frecvente forme de transpunere plas- 
tică a acestei mitice legături, 

Frecvența relativ mare a motivului calului în arta 
noastră populară si, mai ales, prezența acestui motiv 
în aproape toate domeniile ei, este cu atit mai reve- 
latoare în ceea ce privește persistenta unui filon stră- 
vechi de tradiţii în masa poporului, cu cît în arta noas- 
tra feudală imaginea calului este rară. Cu excepția a 
citorva pietre de mormint si, este drept, a ceva mai 
numeroase cahle smălțuite provenite de Ja curţi si pa- 
late domnești sau mindstiresti, infatisind de regula ca- 
valeri medievali, nu intilnim alte reprezentări ale ca- 
iului. Trebuie să remarcăm desigur - că în domeniul 
sculpturii în lemn arta noastră feudală prezintă o mare 
bogăţie a decorului vegetal, cel animalier fiind mult 
mai puţin reprezentat. 

Există însă şi o altă împrejurare care trebuie su- 
bliniată. Anume, în arta noastră populară, ceea ce este mai 
adesea figurat nu este calul în întregul său, ci mai 
ales capul lui. Este o prescurtare plastică a motivului 
și a simbolului pe care o întîlnim si în arta populară 
rusească, de pildă, si care se întemeiază pe străvechea 
practică magică în care partea acționează pentru tot. 
Faptul a fost remarcat, De Gubernatis mentionind că: 
„capul de cal are aceleași puteri magice ca şi calul în- 
treg“ 10, 

Resturi ale acestei credințe în puterea binefăcătoare 
a capului de cal pus de pază la intrarea în casă, ps a- 
coperis, la lavitele de lîngă sobe, „ca să gonească spi- 
ritele rele“ 11, sînt prezente în multe regiuni din ţară. 
De un deosebit interes este faptul că pe lingă repre- 
zentările plastice, cele mai adesea în lemn cioplit, ale 
capului de cal, acesta se intilneste şi sub forma craniu- 
lui descărnat pus pe gardurile grădinilor, în preajma 


? B. A. Rybakow, op. cit, p. 38 
” De Giibernatis, op. cit, p. 324. 
4B, A. Rybakow, op. cit., p, 51. 
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grajdurilor, între butucii de vie, în copacii bătrîni bă- 
nuiti a fi bintuiti de iele şi crescuţi lîngă izvoare, asa 
cum se puneau pe gardurile de nuiele împletite ale 
incintelor sacre ale slavilort?. Zona de extensiune a a- 
cestui fenomen este sudul ţării, cu deosebire Oltenia 
şi Dobrogea, în nordul țării — Moldova, si in vest — 
ținutul Pădurenilor —, fiind folosite craniile de cor- 
nute, mai ales berbeci. După părerea noastră, rămăși- 
tele acestui cult al calului şi resturile practicilor magi- 
ce legate de acesta trebuie socotite a fi datorate nu 
atit traditiei celtice, cit celei cumane de mai tîrziu. 
Pentru aceasta pledează marea frecvență a acestor apa- 
ritii mai ales în acea parte a Olteniei in care toponi- 
mia cu terminația „ui“ este considerată a fi de aceeași 
origine. Dealtfel, în favoarea acestei. ipoteze se pot cita 
mai multe fapte din cultura materială oltenească, în- 
tre care amintim „bordeiele“ cu acoperişul in doua ape, 
fintinile cu „cai“, un anumit fel de cruci avînd acope- 
risul de şindrilă tăiat în formă de coarne stilizate de 
bovine. Înregistrate pe cartograme, aceste fapte ar de- 
monstra o suprapunere evidentă, conducind către ad- 
miterea opiniei enunțate. 

În arta populară din România pot fi distinse trei 
ipostaze principale ale reprezentării motivului „cal“: 
i. reprezentarea parţială, capul sau capul şi gitul ca- 
lului ; 

2. reprezentarea integrală a calului ; 
3. reprezentarea unui călăreț. 

Prezentarea noastră va urma această clasificare, în- 
cercind să arate formele. legate de motivul calului în 
cadrul diferitelor manifestări ale artei populare sau, 
mai general, ale culturii materiale. 

O categorie aparte pe care o vom înfățișa în prea- 
labi], datorită importanţei sale deosebite, este cea, po- 
menită mai sus, în care este prezentă străvechea legă- 
tură mitologică a calului cu apa. Nu vom mai aminti 
dintre exemplele cunoscute decît pe acela al ambarca- 
tiunilor vikingilor gi vechilor slavi, la care prova era 


'2 Ibidem, p. 53. 
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tigurată in chip de cal. Traditia a rămas pînă azi si în 
alte parti ale lumii, dintre care citam doar faimoasele 
sondole venețiene. Poate că nu este fără interes să 
menţionăm că şi intrarea bazilicii San Marco din Ve- 
netia, oraş prin excelență maritim, este încoronată de 
patru cai. Exemplele românești sînt mai modeste, dar 
contribuie puternic la ilustrarea vechii afinități dintre 
cal și apă, prin îngemănarea celor două elemente în 
obiecte legate de viata cotidiană. Unul din cazurile în 
eare această afinitate este cît se poate de limpede ex- 
primată, este cel al fintinilor zise cu „cai“. Este vorba 
de mici izvoare captate la nivelul solului, de preferință 
într-o “uşoară denivelare, cum ar fi o coastă de deal. 
Izvorul este prins într-un soi de cutie prismatică din 
scînduri groase de stejar, avînd dimensiunea cea mai 
mare cam de 1,50 m. Acoperișul într-o apă iese mult 
în față, adăpostind gura fintinii. Părţile laterale se 
termină fiecare cu cîte o scîndură tăiată în forma unui 
cap de cal văzut din profil. Tipul acesta de îîntînă, 
după cîte cunoaștem, existent numai în ţara noastră, 
are o arie relativ întinsă, cuprinzînd partea centrală 
şi nordică a Olteniei (Mehedintii, Gorjul si Vilcea) si 
se intilneste ceva mai rar şi în nord-vestul Munteniei, pina 
pe apa Argeșului, Aceeași îngemănare cal-apă poate fi 
observată si la căucele mari de lemn pentru luat apă 


aflate în gospodăriile țărănești. Coada căucelor, lungă . 


uneori peste jumătate de metru, se termină cu un cap 
de cal stilizat. Frecvența maximă a acestui tip de căuc 
se intilneste tot în Oltenia. Dar el este prezent nu nu- 
mai în sud (Muntenia și Dobrogea) ci si în alte regiuni 
din nordul si vestul țării. În sfîrşit, o interpretare evi- 
dent locală și în care combinaţia cal-apă este înfăţişată 
oarecum mediată printr-o imagine înrudită, este cea 
din decorul arhitectonic din satele de pescari din Do- 
brogea, în care frontoanele caselor sau micile ferăstruici 
ale podului sînt împodobite cu scînduri traforate în 


8 Arhitectura populară românească, Regiunea Pitesti, ed. 
tehnică, p, 142, 
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forma de cal de mare, la care capul este cel al calului 
terestru. 


1. Reprezentarea parţială a calului, prin figurarea 
capului sau a capului si gitului arcuit, este foarte frec- 
ventă în domeniul arhitecturii populare. Exemplele sînt 
foarte numeroase și se extind, în diferite variante, pe 
tot teritoriul românesc. 

Exemplele din domeniul arhitecturii populare sînt 
cu atît mai valoroase cu cît capetele de cai aflate la 
case sint fasonate în piese de rol constructiv, intrind 
adică în structura intimă a casei si nefiind deci un 
element de decor suprapus sau periferic. In cele mai 
multe cazuri se remarcă de asemenea că tehnica de 
prelucrare a acestor cai este dintre cele mai vechi, 
rudimentară, constind în cioplirea sau cel mult dăltu- 
irea birnelor de lemn. Adică figurarea acestor elemente 
constructive se realizează în tehnica specifică epocilor 
vechi. În sfîrșit, trebuie să remarcăm că aceste piese 
poartă chiar denumirea de „cai“, folosită ca definiție 
tehnică si că plasarea lor nu este întîmplătoare, ci cal- 
culată în asa fel ca să străjuiască intrările sau să aibă 
vedere largă asupra cuprinsului gospodăriei. Este pre- 
zentă aici vechea mentalitate amintită deja si care este 
cu deosebire subliniată de Ribakov™. Împlinirea tutu- 
ror acestor condiţii este evidentă la așa-zisele „bordeie 
din cîmpia Dunării, supravietuite pina azi în cîteva e- 
xemplare din zona cîmpiei împădurite a Romanatilor. 
Aceste adevărate case construite din lemn de stejar 
masiv, cu grinzi măsurînd pînă la 12 m și cu secţiune 
de 30—40 cm, îngropate pînă la 1 metru în pămînt, au 
intrările flancate de cite două capete de cai tăiate in 
cite unul din cosorobii laterali ai intrării în pantă. Pla- 
sarea laterală gi tăietura in profil este aceeaşi cu a 
cailor de la fînt nile menţionate deja, 

Tot prin cioplire se realizează şi arcuirea grinzi- 
lor transversale ale prispei. Formată prin cioplirea fe- 
tei de jos a grinzii, arcuirea este uşoară, semanind cu 


14 Rybakow op. cit, p. 51, 


208 


(E: Scanned with OKEN Scanner 


o simplă subtiere în nordul Moldovei şi fiind mai ac- 
centuată în Oltenia. În părţile Gorjului, pentru a obţine 
un are mai adînc se recurge uneori la cioplirea a două 
birne, una raminind consola de sustinere iar cealalta 
arcuindu-se puternic, Amindoua formează la un loc ceea 
ce se cheamă în graiul meșterilor gorjeni și în vorbirea 
curentă a ţăranilor „calul“. Deseori, capătul grinzilor 
transversale ale prispei care încalecă fruntarul este fa- 
sonat prin cîteva lovituri. de secure sau bardă, în forma 
unui cap de cal. 

Uşile mari de lemn masiv ale grajdurilor din nor- 
dul țării — Maramures — au chingile diagonale ter- 
minate cu capete de cai” trecînd peste linia de sus a 
porţii. Perechea afrontată de capete de cai aplecate 
uşor unul către altul, plasată la mijlocul porţii, domină 
restul decorului și apare detaşată pe fondul întunecat 
al încăperii grajdului, ca un avertisment sau semn de 
pază. î 

Ca si alte motive simbolizind credințe. precrestine 
și care participă la acele fenomene de sincretism cunos- 
cute, în care semnul crucii se combină cu discul solar sau 
cu pomul vieții, calul este prezent si în bisericile tara- 
nesti din România. În oricare din cele trei mari arii 
corespunzînd celor trei tipuri principale de biserici de 
lemn româneşti, — Moldova, Transilvania si Tara Ro- 
mânească — terminatiile încrucişate ale birnelor pere- 
tilor exteriori, si mai ales cele dinspre altarul poligonal, 
sînt cioplite in formă de cap de cal, realizindu-se un 
decor de o mare originalitate. „Caii“ au pătruns si în in- 
teriorul bisericilor din Oltenia si Maramureş : capetele 
arcurilor de lemn ce susțin bolțile semicilindrice sau 
consolele pe care se sprijină arcurile sînt dăltuite în 
formă de cap de ral stilizat. 

În arta populară europeană, cu deosebire în Ger- 
mania — în vest — şi în bazinul central al Volgăi — 
in est ~-, calul își are locul său pe acoperişul casei, fie 
sub forma a două capete de cal tăiate în scindura şi în- 
crucişate (Germania), fie sub forma unei birne lungi 
plasată exterior pe coama casei şi terminată cu un cap 
ae cal cioplit (Rusia). Capete de cai încrucişate în tara 
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noastră se întîlnesc aproape exclusiv in Dobrogea, lucru 
care trebuie pus, probabil, în legătură cu populaţiile de 
crescători de cai care au trecut în vremuri mal vechi sau 
mai noi, de Ja sciți si cumani la cerchezi și tătari, prin a- 
ceastă parte a ţării noastre, | | 
Birna orizontală exterioară pe coama acoperișului 
nu se pune la noi, dat fiind forma în patru ape a aco- 
perişului românesc deosebit de cel în două ape rusesc. 
Am înregistrat totuși în anumite zone din curbura Car- 
patilor (Buzău, de pildă), numele de „iapă“ dat unei 
prăjini lungi interioare de întărire şi de legătură a ca- 
petelor căpriorilor plasată la coama . acoperișului. 


În interiorul caselor ţărăneşti capul de cal este 


mai putin frecvent, aci dominind pe diferitele categorii 
de obiecte celelalte două moduri de reprezentare (ca- 
lul întreg si, mai ales, călărețul). Singurul caz pe care 
il cunoaştem şi care este foarte important tocmai da- 
torită raritatii apariţiei motivului calului la categoria 
de obiecte respective — este vorba de mobilierul tara- 
nesc — este cel al capetelor de laviţă vechi moldove- 
nesti. În “nord-vestul Moldovei, pe valea Bistriţei si în 
Bucovina, lavitele din casele foarte vechi se termină la 
capete cu niște rezemători înalte din lemn gros cioplite 
în formă de cap de cal. Aceste capete înalte ajungînd 
pină sub tavan servesc ca un fel de cuiere pentru su- 
manele lungi și grele si pentru desagi si traiste. Re- 
marcăm și aici apariția capului de cal pe piese de mo- 
bilier de tip arhaic. Acest tip de lavite se întîlnesc si 
la slavii estici. 

Capul de cal formează terminația preferată a unor 
unelte sau obiecte de lemn de folosinţă casnică. Am 
numit deja căucele de lemn pentru apă cu coada ter- 
minată în cap de cal. Mai adăugăm minerele cosurilor 
de lemn de la morile vechi de apă, fasonate de aseme- 
nea în forma unor capete de cai. Moara, aşezată în lo- 
curi mai izolate, citeodată pustie, cu multe crăpături 
între bîrnele vechi și deci cu tot atîtea locuri de in- 
poi egl eri i Intilnire preferat al spiritelor rele. 
P | pului a parator se impunea, Furci de tors 
din zona Mărginimii Sibiului au în loc de obisnuitele 
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coarne două mici capete de cai pe care se sprijină caie- 
rul de lină. 


2. Reprezentarea integrală a calului este cea mai 
puţin frecventă dintre cele trei ipostaze amintite ale 
imaginii calului. De asemenea, în unele cazuri, nici ve- 
chimea imaginii nu ni se pare a fi mare, de cele mai 
multe oni putind fi reprodusă din cărți. Intervin. și pre- 
seripții cultice. Această din urmă situaţie este consta- 
tabilă la monumentele funerare evreieşti de piatră din 
Moldova, la care, în cadrul unui decor în care apar 
numeroase motive zoomorfe reprezentînd evident sem- 
ne de cult si rituale foarte’ precis organizate, calul 
nu este prezent. 

Imaginea calului este cu predilecție folosită mai 
ales de olarii dintr-o serie de centre ceramice din Mun- 
tenia (Pisc, Pucheni) și Transilvania (Corund), care fac 
figurine. Unele din aceste figurine mărturisesc, evident, 
inspiraţia din reproduceri ale unor celebre statui ec- 
vestre, de la:care meșterii olari au luat poziţia cam- 
brată a calului ridicat pe picioarele«dinapoi. 

Imagini tot atît de convenţionale, deşi legate de 
obiecte ce justifică prezenţa lor, sînt cele ale cailor zu- 
grăviţi. în culori pe. capacele de fund ale carutelor tă- 
ranesti. - Bs ANI E 

În sfîrșit, notăm imaginea de tranziţie, între cea a 
capului de cal şi. cea a. animalului întreg, şi care se 
leagă de astă dată de. un fond vechi mitologic. Este 
cazul cunoscut al îngemănării între cal şi pasăre, a- 
mintit si în Ribakovi5 si care apare, într-o formă nu 
prea clară, pe o strachină românească din nord-vestul 
țării noastre', Imaginea are: cap de cal grefat pe cor- 
pul unei păsări fantastice. 


2 afine fă DVR ing ; tok a 
on, Za Imaginea calaretului are, dimpotrivă, o mare ex- 
tensiune în arta populară din România, fiind prezentă 

PB, A. Rybakow, op, cit, „halb-Vogel — halb Pferd", p. 40, 

Barbu Slătineanu, Paul Petrescu, Paul Stahl, Manual de cera- 


mică populară, Bucureşti, Ei ‘dacticd sii ais 
1957, p. XXIL ucuresti, Ed, de stat didactică si pedagogică, 
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mai ales in domeniul textilelor tesute sau cusute, lu- 
eru explicabil, dat fiind complexitatea imaginii greu de 
realizat de pildă în lemn sculptat, necesitind redarea 
volumelor şi mai lesne de obţinut doar prin trasarea 
conturului ca în ţesături. Acelaşi lucru se petrece și în 
unele ramuri ale ceramicii, ca de pildă în producţia de 
cahle, unde călăreţul este desenat în tehnica sgrafita- 
jului. - i 

Fără îndoială că alături de străvechile tradiţii și le- 
gende brodate în jurul călăreţului, acesta a rămas pina 
azi un personaj prestigios și drag în același timp po- 
porului. Aceasta se observă și în viata mereu reînnoită 
a personajului în domeniul artei populare, în sensul ca 
figura calaretului este investită din punct de vedere 
plastic cu atribute ce tin de împrejurări mai noi, din 
secolul trecut,:de pildă, marcînd diferitele curente sau 
izvoare. de inspiraţie prin accesorii vestimentare. Perso- 
naje istorice: scumpe poporului nostru si învăluite după 
trecerea cîtorva secole în nimbul legendei, cum este 
Mihai Viteazul sau Tudor Vladimirescu, apar pina azi 
infatisati călare pe pereții caselor țărănești, zugrăviți pe 
tencuială. 

Este greu şi uneori imposibil să se indice modul în 
care unele imagini caracteristice unor epoci trecute au 
pătruns în arta populară. Se poate însă face o clasifi- 
care a acestor imagini pe criteriul modului de îmbrăca- 
re al cavalerului, ceea ce nu conduce desigur la o cro- 
nologizare a operelor de artă populară decit pentru 
vremi foarte apropiate (secolele XIX—XX), pentru ce- 
lelalte fiind vorba doar de inregistrarea prezenţei unor 
prototipuri mult mai vechi decît data apariţiei lor în arta 
populară și ale „căror căi de pătrundere constituie încă 
probleme deschise pentru istoria artei noastre popu- 
lare. Cum pot fi socotite altfel decît ecouri peste secole, 
ale unor izvoade necunoscute, imaginile călăreţului cu 
coif persan sau rusesc medieval de pe un ştergar din 
Vilcea de la sfîrşitul secolului al XIX-lea sau chiar în- 
ceputul secolului al XX-lea ? Sau cavalerul occidental 
înzăuat, cu coif cu vizieră şi cu soimul de vînătoare pe 
mina înmănuşată, încălecat pe un cal cu harnaşament 
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bogat, de pe o broderie săsească din Transilvania diri 
prima jumătate a secolului al XIX-lea ? Replici ale 
unor modele orientale mai vechi sînt şi scoartele olte- 
nesti pe care sînt: înfăţișaţi cavaleri arabi alături de 
animalul de călărie al deșertului, camila, imagini. desi- 
gur străine de realitatea înconjurătoare” pe care ar îi 
putut-o vedea ţesătoarea din părțile Craiovei. Pe scoar- 
tele oltenești sînt însă înregistrate şi scene legate de 
viata poporului nostru, cum sînt cele ale războiului de la 
1877. Sint exemplare de scoarte admirabile publicate în 
lucrările profesorului G. Oprescu. pe care se văd că- 
lareti români, turci și ruși, în costumele pe care le-au 
purtat pe cîmpiile Bulgariei. | 

Alături de stergare si scoarte, mai există o a treia 
categorie de textile pe care sînt infatisati_ de predilecție 
călăreți. Sint pernele lungi din sudul ţării, numite „că- 
pătiie“. Pe asemenea perne, cu deosebire din Dobrogea, 
sînt ţesuţi soldați călări purtind uniforma  roşiorilor 
sau a calaretilor nostri. 

Aceiasi. soldaţi sînt infatisati si de figurinele cerami- 
ce produse în zilele noastre de meşterii olari. După cum 
soldaţi din secolele XVIII și XIX, cu şepci înalte, tari, 
se vad pe cahle țărănești din nordul Moldovei, pe cera- 
mica de Kuty, Călăreţi îmbrăcați după, moda timpului 
se văd şi pe mulajele de turtă săsești săpate în lemn 
tare. 

Trebuie să ţinem seama că procesul de creație este 
foarte complex în arta populară. Lucrări văzute poate 
de creatorul popular cu ochii lui și întărite de imagini 
asemănătoare din reproduceri tipărite sau gravate şi 
avind o mare circulație, mai ales cînd este vorba de 
evenimente atit de adînc intrate în conștiința masslor 
populare, cum este pentru poporul nostru războiul pen- 
tru independenţă din 1877, se întrepătrund cu lucruri 
venite de aiurea din alte zone de civilizaţie si cultură şi 
cu care se combină uneori în mod cu totul neașteptat, 


17 ca pis au 
iaag _G. Oprescu,  Peasant art în Romania, London, Studio, 
„ același, Narodnoe iscusstvo Ruminii, Moscova, 1960; ace- 


lași, Arta Jăärănească s] p i, L 
A ă Ia români, 1922; același, L'art du paysan 
roumain, Paris, 1937, ‘ ai căi a PRY 
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Imagini de departe, avînd in locurile de origine un 
sens anumit, sînt preluate şi în imagini noi, favorizate 
uneori de asemănări pur exterioare şi care duc la com- 
binatii ce pot părea cel putin fanteziste. Este cazul per- 
sonajului feminin cu malacov $i umbrelă, călare, de pe une- 
le perne şi stergare din sudul ţării. Umbrela, atribut 
al puterii în Orientul indian $i persan, figurata în spa- 
tele personajelor de pe broderii şi covoare venite din 
răsărit, va fi fost interpretat de ţesătoarele noastre din 
secolul trecut ca nişte simple umbrelute la moda pur- 
tate de orășence. Asa se face că ciudatele amazoane din 
secolul al XIX-lea de pe pernele mici, cusute cu roșii 
şi cu negru, frecvente mai ales în cîmpia dintre Argeș și 
Olt, au și umbrele sau poartă deasupra capului ceva ase- 
mănător cu umbrela, derivat si transformat din cine 
ştie ce imagine originară. 

Coordonata timp funcţionează într-un mod foarte 
aparte în domeniul artei populare, prezentind simulta- 
neitati de redare plastică cu privire la fenomene petre- 
cute în epoci diferite. Grija istoricului de artă populară 
este tocmai aceea de a descoperi firele complexe ale 
tradițiilor mereu imbogatite si de a descifra momente- 
le si c#ile de pătrundere ale aparitiilor tirzii. Nu este 
o treabă uşoară, iar datele pe care le avem pind acun 
nu sînt încă nici sistematizate, şi poate încă nici des- 
tul de complete. Pentru a contribui la întregirea tablou- 
lui atit de divers al artei populare din România, am 
prezentat formele pe care le ia motivul calului la noi. 
Intre aceste forme, cele vechi, legate de mentalități și 
tehnici pe cale de dispariţie, sînt cele ale capului de 
cal. Datorită simplităţii lor de redare, ele au persistat 
de-a lungul unei lungi perioade istorice. 

Credem că aceste date vor putea fi utile şi con- 
cludente mai ales pentru determinarea ariilor şi com- 
ponentelor culturii populare europene, ale cărei date 
disparate încă vor trebui să fie strinse într-un corpus 
sistematic. Tendinta actuală de elaborare a unor atlase 
etnografice regional-europene, depăşind. stadiul cercetă- 
rilor izolate, exprimă tocmai această năzuință izvorită 
nu numai din conștiința unei culturi comune ci şi din 
imperativele științei moderne. 
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Rochia-clopot 


Există în arta populară românească două mari do- 
menii în care apar personaje feminine investmintate in- 
tr-un soi de fuste sau rochii ample, evazindu-se puter- 
nic spre poale, rezultind o imagine apropiată de ceaa 
unui clopot, de unde si numele de „rochie-clopot&, folo- 
sită în literatura de specialitate etnologică dar mai ales 
în cea arheologică, legată de unele descoperiri celebre. 
La noi asemenea imagini se regăsesc cu o anume con- 
stanté în importantele domenii ale ceramicii şi tesatu- 
rilor. 

În ceramica populară românească o categorie apar- 
te o formează figurinele de mici dimensiuni, continuînd 
o tradiţie preistorică dar transformate cu vremea în 
jucării. pentru copii. Tradiţia modelării figurinelor este 
străveche în arta românească, ca, dealtfel, in arta lega- 
tă de multe din marile culturi și civilizaţii de pe glob. 
Tratatele de arheologie sînt pline cu descrierea nume- 
roaselor tipuri de figurine scoase la iveală din stratu- 
rile adinci ale săpăturilor efectuate în numeroase .punc~ 
te ale mai tuturor continentelor. Două trăsături izbitoa- 
re reunesc toate aceste figurine antropomorfe : asemă- 
sarea Jor începînd cu primele exemplare găsite oriunde 
pe glob si apartenenţa lor la tipul feminin. ,,Zeitele-ma- 
me“ din întreaga primă vîrstă a omenirii, din India 
pina în Irlanda, toate ilustrează rolul femeii în epoca 
matriarhatului din istoria dezvoltării societății ome- 
nești si sînt legate si de practicarea olăriei de către fe- 
mei, aceasta fiind, alături de ţesut, una din cele mai 
vechi îndeletniciri tradiţionale femeiești. Semnificația 
acestor statuete precum și înfăţişarea lor sînt arătate pe 
scurt de unul din marii arheologi, Gordon Childe : „sculp- 
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tau mici statuete de femei, in piatră sau fildeș, sau le 
modelau in argilă. În general, aceste statuete, pe care 
arheologii le numesc Venus, sînt urite, lipsite de gra- 
tie, majoritatea lor n-au chip, dar, în schimb, atributele 
sexuale sînt totdeauna scoase în evidenţă. Desigur că 
slujeau unui rit al fecundității care asigura reproduc- 
ţia vînatului“, conchide arheologul citat. Lucrurile aces- 
‘tea se intimplau în paleolitic, înainte de aşa-numita „re- 
volutie neolitică“. ' Multe trăsături însă s-au perpetuat 
de-a lungul vremurilor, transformindu-se lent unele ca- 
racteristici. Figurinele de Creta, faimoase pentru gra- 
tia lor, ajung să fie îmbrăcate tocmai într-un fel de ro- 
chie în formă de clopot, formă care s-a transmis peste 
secole, reintilnind-o si la figurinele lucrate de olarii noș- 
tri din secolele al XIX-lea si al XX-lea, mai ales în 
vestitele centre de la Oboga și Pisc-Pucheni. Figurinele 
feminine româneşti sînt îmbrăcate în rochii lungi, eva- 
zate spre poale, care formează baza pe care stau. Pe 
unele din aceste rochii sînt înfășurate într-o spirală ușor 
suitoare benzi subțiri de lut identice cu cele figurate 
pe inelele si sigiliile de aur de la Mykene, infatisind la 
origine sarpele, o alta imagine simibolică legată de cultul 
fertilităţii. i 

Imagini de un caracter asemănător se întîlnesc și 
in tesdturile tradiţionale româneşti, din aproape toate 
provinciile ţării. Între reprezentările antropomorfe de 
pe tesaturile populare se disting cele făcînd parte din- 
tr-un prim strat, de caracter arhaic, moştenit din vremi 
imemoriale si transmis pe căi încă nu îndeajuns de 
elucidate. Aceste imagini sînt exclusiv feminine şi fac 
parte din grupa straveche a personajelor investmintate 
în așa-numitele rochii-clopot apărută in civilizaţia eu- 
ropeană încă din epoca cretană, iar la noi reprezentată 
de statuetele preistorice, cum sînt cele de la Cirna, la 
care simboluri solare se îngemănează cu cele ale şar- 
pelui într-un sincretism obişnuit vechilor culturi. Cele 
mai semnificative imagini de acest fel pot fi intilnite 
pe scoartele maramureșene gi pe cele moldoveneşti, pe 
acestea din urmă mai ales în asociaţie cu arborele vie- 
tii. Pe o asemenea scoarță din părţile Iaşilor sau Boto- 
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sanilor, cinci arbori ai vieţii dispuşi pe lățimea tesatu-. 
rii sînt încadraţi de șiruri verticale de păsări și femei 
ale căror siluete, bine desenate, se caracterizează tocmai 
prin prezența unei rochii cu poale ample de forma unui 
clopot. O altă scoarță, din ţinutul Hușilor, înfăţişează 
siluete asemănătoare, dar avînd rochia marcată de pa- 


tru rînduri de „volane“ dințate, versiuni „modernizate“ 


ale străvechii spirale suitoare simbolizind șarpele ar- 
haic. Că este vorba de imagini legate de cultul fertili- 
tății stă mărturie şi faptul că femeile de pe această 
scoarță huseané au mîinile ridicate pe jumătate si tin 
în ele flori sau spice de grîu trifurcate, o altă imagine 
străveche ce se regăseşte pe o vastă arie euro-asiatică. 


Siluete aproape identice, cu mîinile în aceeași poziţie, 


dar prinse una de alta si formînd o horă, se întîlnesc 
frecvent pe scoârţe maramureșene, ca, dealtfel, şi pe 


unele țesături de „interior lucrate din cînepă sau bum-. 


bac. Pe alte scoarte maramureșene; personaje îmbrăcate 


în rochii-clopot torc, sau sînt înfățișate alături de ani- 
male, capre îndeobște. Pe scoartele oltenesti forma ro- 


chiei-ciopot este intrucitva. modificată, structura domi- 


nantă a siluetei fiind cea alcătuită din triunghiuri, în- 


tre care cel mai mare, cu virful în sus si cu baza jos, 
formează fusta sau poala rochiei. Şi pe aceste siluete 
triunghiul mare al poalelor este marcat de două sau 
trei dungi altfel colorate, reminiscență a aceloraşi ar- 
haici șerpi reduși acum la simple linii orizontale. 

Este interesant să observăm că străvechiul motiv al 
zeitei mame cu rochie-clopot se transformă încetul cu 
încetul, pe scoartele oltenesti locul acestei imagini de 
veche tradiție cu structură triunghiulară fiind luat de 
silueta femeii îmbrăcate cu malacov, aşa cum apare in 
citeva exemplare lucrate de kilimgioaicele din Oltenia. 


lată cum în scoartele româneşti îşi găseşte loc o lume: 


întreagă care nu este alta decit cea a realităţii sociale 
reflectate într-un mod specific, conform viziunii popu- 
lare care interpretează și exprimă reperele diferitelor- 
mentalități de la cea magică, preistorică, la cea a tim-- 
purilor mederne, 
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Coarnele berbecului 


Unul din motivele frecvent intilnite în arta popu- 
lară a multor popoare ca si in diverse reprezentări ale 
artei medievale este cel numit „coarnele berbecului“ : 
două cirlige sau două începuturi de spirale, afrontate, 
uneori cu deschiderea spre interior. Răspîndirea acestui 
motiv în vechile civilizaţii şi culturi ale omenirii este 
atestată nu numai de imaginile berbecului, animal în- 
zestrat cu însușirea forței primordiale, ci și de străve- 
chile credințe în care coarnele si berbecul sînt evocate 
din abundență, legîndu-se de unele din cele mai vechi 
simboluri. O scurtă incursiune în istoria artelor plasti- 
ce universale ar putea confirma persistenta unei mile- 
nare tradiții, firește deseori investmintat& în forme ce ar 
părea divergente, dacă nu s-ar cunoaște simbolismul! 
subiacent al unor imagini atît de diferite ca aceea a 
unui berbec — figurină de teracotă din arta iraniană 
a Suzei de la începutul celui de al patrulea mileniu şi 
aceea a celebrei statui Moise a lui Michelangelo, purtind 
coarnele înțelepciunii. Înţelesul direct al motivului derivat 
din însăși forma sa şi din calitatea sa imputrescibilă este 
acela al puterii, al forţei virile, a agresivitatii. În marile 
limbi ale antichităţii, „corn“ înseamnă deopotrivă cu- 
noscuta parte anatomică a animalelor cornute dar şi pu- 
tere : „queren“ în ebraică, „srnga“ în sanscrită, „cornu“ 
în latină. Să notăm că în română, ca şi în celelalte limbi 
romanice, cea mai tare esenţă de lemn cunoscută în Eu- 
ropa se cheamă „corn“, Simbol al puterii, imaginea cor- 
nului se regăseşte în cele mai felurite asocieri cu zeități 
şi personaje istorice sau legendare din aproape toate con- 
tinentele lumii: Rig Veda, cunoscuta capodoperă a li- 
teraturii indiene, Agni posedă coarne nimicitoare ; Apollo, 
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divinitate pastorală a dorienilor, este reprezentat deseori 

ca un berbec; Alexandru cel Mare a luat ca emblemă 
coarnele de berbec; Cartea Morților egipteană preamă- 
reste pe Amon-berbecul ca pe ,Stapinul celor două coar- 
ne“: mitul chinez al luptătorului Tché-Yeou purtind două 
coarne ilustrează aceeași permanentă prezență a coarnelor 
ca simbol al puterii ; galii războinici purtau căşti prevă- 
zute cu coarne, ca și germanii luptind împotriva romani- 
lor, după cum aceștia, după o luptă victorioasă, își pu- 
neau la propria cască un „corniculum“ ; samani siberieni, 
şefi de trib irochezi, divinităţi ale indienilor Hopi si Da- 
sota, poartă coarne, simbol al forței, imagine războinică 
redutabilă, semn totodată al fecundității. 

Dar imaginea coarnelor conferă purtătorului şi pu- 
ieri spirituale ieşite din comun, acesta fiind sensul, de 
pildă, al coarnelor statuii lui Michelangelo, Moise, coar- 
nele acestuia fiind de fapt materializarea razelor lumi- 
noase emanate de extraordinara personalitate a acelui ce 
a stat de vorbă cu Yahve. Un întreg trecut, întins pe 
durate de milenii, reprezentînd trecerea de la simbolul 
forţei brutale la cea a spiritului, se regăsește în nenumă- 
ratele imagini, plastice sau literare ale coarnelor. 

Ele nu lipsesc nici din arta populară ro- 
mânească si nici din cultura populară tradițională a 
poporului nostru, ilustrînd, încă o dată, vechimea şi con- 
tinuitatea sa pe teritoriul carpato-pontic-danubian. Pînă 
nu foarte de mult se puteau vedea pe mici grinduri izo- 
late din Delta Dunării, sau pe grajduri din gospodăriile 
risipite pe obcinele Bucovinei în subcarpatii Olteniei şi 
in cimpia Transilvaniei, oasele frontale purtind coarne ale 
cite unui berbec mai mare sacrificat. Intelesul lor era, 
fireste, de multă vreme pierdut, dar obiceiul dăinuia lao- 
lalta cu credinţa in virtutile lor apărătoare. Sublimate în 
imagini țesute, crestate în lemn sau trasate, tot cu cornul, 
pe ceramică, coarnele berbecului apar pe nenumărate 
obiecte de artă populară din aproape toate zonele etno- 
grafice ale ţării. Firesc ca ele să apară în primul rind 
pe mici piese de lemn legate strîns de viata pastorală a 
poporului nostru : aproape că nu lipsesc de pe frumoa- 
sele „păpușaret, cu care se presează casul la stîni in for- 
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me dreptunghiulare sau rotunde, insotind semnele solare 
sau pe cele antropomorfe ; după cum deseori apar pe 
splendidele căuce de băut apă ce însoțesc in drumurile 
lor pe păstori dar si pe vinatori, cum sînt cele din Pă- 
durenii Hunedoarei sau din Maramures. $i mai semnifi- 
cative prin poziţia lor sînt „cîrligele“ tesute cu lina nea- 
gră sau seină pe fruntea glugilor păstoreşti din tara Vran- 
cei, din Moldova centrală, dar şi din alte multe zone ale 
țării. Stilizate in diverse chipuri, uneori indepartindu-se 
de forma curbilinie, coarnele berbecului se întîlnesc, pur- 
tind exact acest nume, pe stergare de podoabă din tara 
Bihariei, din tara Zarandului, infrumusetind interioarele 
caselor ţărăneşti, puse la loc de cinste, în jurul icoa- 
nelor sau al străchinilor.. După cum deseori apar ele si 
pe scoarțe si kilimuri din Oltenia, Dobrogea sau Mun- 
tenia. Aparind, mai totdeauna, în asociație cu alte sim- 
boluri, cel mai adesea din familia aşa de complexă a 
celor solare, este cazul să ne reamintim că încă din zorii 
omenirii ginditoare coarnele berbecului au fost investite 
cu caractere solare, spre deosebire de cele ale taurului 
asociate cu fazele lunii. Această particulară asociere este 
prezentă şi în arta populară românească, dovadă, peste 
timpuri, a unei nobile și arhaice tradiţii. 
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Corabia 


O foarte veche reprezentare, la scara întregii uma- 
nităţi, corabia, barcà sau arca apar în imagini lega- 
te cu deosebire de riturile funerare. Imaginea lor se află 
însă şi în contexte ale cultului solar, în Egipt bună- 
oară barca putindu-se confunda cu însuși soarele, și una 
şi celălalt călătorind în același sens pe suprafața apei. 
Simbolul. bărcii transportind sufletele celor plecați in 
marea călătorie. s-a consolidat în primele virste ale 
omenirii în funcţie de o străveche practică, cea a înmor- 
mintarii în barcă, practică intemeindu-se tocmai pe cre- 
dinta ușurării trecerii prin vămile văzduhului pe calea 
navigării aeriene a bărcii spre tarimurile necunoscute. 
Pentru că de cele mai multe ori barca sau corabia apare 
în folclor ca și în mitologia universală ca înzestrată cu 
puterea zborului. O vastă literatura de specialitate sem- 
nalează prezenţa imaginii si a simbolului corăbiei sau a 
bărcii în numeroase si atît de diverse zone ale globului, 
cum ar fi Oceania, Egiptul, Scandinavia, Irlanda, Africa, 
la diverse epoci și în diferite stadii ale istoriei civiliza- 
tiei. Arca lui Noe este si ea o imagine tinind de acelaşi 
fond de credinţe, fiind însă această arcă investită şi cu 
rolui de salvare a vieţii în toate formele cunoscute la 
vremea aceea, Cartea morţilor egipteană ca şi corpusul 
de legende al confreriilor chineze vorbesc de călătorii 
misterioase în corăbii conducind către Cetatea Păcii sau 
ajungînd în ţinutul Linistii. Corabia ajută oamenilor sa 
străbată zonele periculoase ale existenţei, privită ca o 
primejdioasă aventură, ambarcatiunea fiind deci şi sim- 
bolul adăpostului gi al siguranței. În mistica creştină, 
străbaterea furtunilor pasiunilor este ușurată de biserică 
reprezentată ea însăși ca o corabie, Se ştie că însăşi con- 
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structia materială a lacasurilor de închinăciune occiden- 
tale este reproducerea inversată a corpului unui vas, ter- 
menul arhitectonic de „navă“ exprimind exact acest lu- 
cru. 

Bărci si corăbii năzdrăvane, de multe ori zburătoare, 
încărcate cu mirodenii si mărfuri fabuloase, servind la 
ademenirea eroilor, apar si în felurite basme ale multor 
popoare, inclusiv în cele ale românilor. Aşa este cazul 
basmelor tinind de ciclul „interzicerilor“, — în clasifica- 
rea lui Lazăr Şăineanu —, cum este basmul moldove- 
nese Busuioc-Verde, sau de ciclul „isprăvilor eroice“ ca 
basmul Ileana Sînziana în care eroina atrasă pe una din 
cele douăzeci de corăbii încărcate cu toate frumusețile 
lumii este răpită și dusă într-o lungă călătorie, sau de 
ciclul „fecioarei războinice“ ca basmul Legenda rîndu- 
nelei şi ca multe altele, în care, esențial, corabia trans- 
portă spre alte tărîmuri, unele vrăjite, pe călătorii îm- 
barcati cu voie sau de nevoie. 


Imagine şi simbol a călătoriei, fie ea cea lumească, 
plină de neprevăzut, fie ea cea de pe urmă, barca sau 
corabia se leagă firește de apă şi de drumurile fara 
pulbere ducind “către toate zările inchipuirilor popoa- 
relor. 


In cultura populară românească imaginea bărcii sau 
a corăbiei ca atare apare rar, dar ideea călătoriei suflete- 
lor pe apă este prezentă, locul bărcii fiind luat de mici 
obiecte plutitoare improvizate cărora li se dă drumul pe 
apă, în ideea de a ajunge pe lumea cealaltă spre ogoirea 
celor plecaţi pentru totdeauna. În satele Gorjului, la anu- 
me vreme a anului, puteau fi văzute plutind lin pe apa 
Jaleșului la vale, zeci de jumătăţi de coji de dovleac gal- 
ben, încărcate cu cîteva simbolice ofrande. Luminate fie- 
care de cite o lumînare, ciudatele şi minusculele ambar- 
catiuni pluteau în noaptea amintirilor din vremea Paşte- 
lui Blajinilor, ca o flotilă misterioasă implinind astfel ri- 
tualuri coborind în orizonturi ale mentalităţii omenești 
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cu mult mai vechi decît adaptările oficiale ale bisericii 
creștine. Erau acele coji de dovleac, uscate și galbene, 
de pe apa Jaleșului, substituiri modeste ale bărcilor și 
corabiilor regale si faraonice de pe apele maiestuoase ale 
Nilului sau Gangelui, dar purtind în umilința lor esen- 
ta aceloraşi idei născute si transmise de sufletul oame- 
nilor de pretutindeni în fata necunoscutului de dupa 
viaţă. 

Reprezentări ale bărcii sau corăbiei sînt rare in arta 
populară românească, încărcătura solemnă a ritualurilor 
funerare interzicind firește transpunerea imaginilor pe 
obiecte tinind de viata cea de toate zilele, fie ea si din 
momentele festive. Poate totuşi să apară, ici si colo, ima- 
gini ale corăbiei si în alte locuri din tara, dar de com- 
plexitatea si în acelaşi timp de exactitatea celor din Do- 
brogea nu credem să fie multe, cu excepţia fireşte a 
imaginilor din contextul special al icoanelor și aici, nu- 
mai pe cele tinind de un anume text sau de o anume 
iconografie. În Dobrogea însă, si desigur nu intimplator, 
imaginea corăbiei apare relativ frecvent pe țesături desti- 
nate impodobirii interioarelor. Am spus „nu intimplator“ 
nu numai pentru că este bucata de ţară din nemijlocita 
apropiere a Mării Negre și a gurilor Dunării, deci din 
preajma marilor drumuri pe apă ale țării, ci şi pentru 
ca ni se pare că în Dobrogea imaginea se leagă mai mult 


de lumea orientală. Într-adevăr, atît pe piese decorative de 


interior cusute, cit si pe cele tesute, corăbiile reprezen- 
tate apar in forme ce tin de o viziune a carei sorginte 
trebuie căutată în mările Levantului. Una dintre cele 
mai frumoase imagini este aceea a unei mirifice corăbii, 
cusută cu mătase verde, mov, albastră, roşie, încărcată 
cu Pinze multicolore la prova şi cu un chiparos la pupa 
(chiparosul este simbol funerar în lumea mediteraneană), 
cu un chioge pe puntea centrală, chioşe din care răsare 
un miraculos copac flancat de două păsări, complexă ima- 
gine a arborelui vieţii. Farmecul multicolor al acestei ima- 
gini se opune imaginii tesute de pe un alt stergar, în care 
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liniile simple ale unui desen aproape hieratic înfățișează o 
corabie cu pînze susținute de două catarge. Să spunem, 
fireşte, că ambele imagini au fost văzute pe textile din 
interioare tătărăşti din judeţul Constanţa și să adâigăm 
că asemenea imagini nu au circulat înspre Moldova sau 
Muntenia, cu toate că o serie de alte elemente de origină 
orientală, cum ar fi olanele „turcești“ în arhitectură, fesul 
în portul popular femeiesc, sau amintirea catargelor pen- 
tru vasele din Constantinopol transportate de plutașii de 
pe Bistriţa, stăruie pină azi. 
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Sarpe—dragon—balau: 


În repertoriul ornamenticii populare şi medievale 
românești ca si în folclorul românesc, trecerea de la mo- 
tivul şarpelui la cel al balaurului este într-un fel indis- 
tinctă si neprecizată, fiind vorba în fond de veşșnica alter- 
nare a planurilor reale si a celor fantastice aşa cum se 
proiectează ele în mentalitatea colectivă a poporului de-a 
lungul unor: perioade care, după opinia unora, s-ar co- 
bori pina în zorile umanităţii cînd amintirea uriașelor 
reptile preistorice era, într-un fel sau altul, vie. Fapt este 
că imaginea sarpelui ca şi aceea a făpturilor monstruoa- 
se de tipul dragonului — reptilă cu aripi şi cap de ani- 
mal sau pasăre — este prezentă în toate marile culturi 
şi civilizaţii ale omenirii, din China pînă în Orientul Mij- 
lociu şi Egipt, şi din Europa pînă în lumea indienilor 
americani. Balaurul zburător 'cu 99 de capete, cu 99 de 
picioare, scotind limbi de foc, este eroul negativ al ati- 
tor basme şi -povestiri, materializare fantastică a forțelor 
malefice, predestinat să fie învins de puterile binelui în- 
truchipat în personajul ideal al cărui prototip în spaţiul 
românesc este Făt-Frumos. 

Inutil si imposibil să intrăm aici în hatisul acestei 
vaste și vechi problematici, vechi cît lumea. Scopul nos- 
tru este mult mai modest: să înfăţişăm chipurile sub 
care apar în arta populară românească imaginile şarpe- 
lui şi cele ale întruchipărilor fantastice de tipul balau- 
rului, Vom observa de îndată că atît din punct de vede- 
re plastic, cît şi din cel al motivatiei etice, cele două 
categorii de reprezentări nu se suprapun, deşi se poate 
constata o subterană şi permanentă legătură între ele. 
Astfel imaginea garpelui este pe de o parte redată extrem 
de simplu, pe vechi chiupuri dobrogene sau moldoveneşti 
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aparind o simplă linie a sinusoida, destul de expresivă 
totuşi ca să sugereze şarpele. După cum invirtejarea 
corpului sarpelui in spirale sau S-uri poate sa fi stat la 
originea motivului ce apare pe oale de Vilcea, legat, este 
drept, şi de simbolica solară. Dar la nivelul reprezentă- 
rilor populare sincretismul a operat profund şi divers, 
încît definirea cu precizie a apartenenţei la unul sau altul 
din grupele de ornamente este de multe ori imposibilă. 
Pe de altă parte, şarpele, dealtfel, ca si unele făpturi fan- 
tastice de tipul balaurului, are, o încărcătură etică biva- 
lentă, fiind de multe ori investit cu. daruri protectoare 
şi binefăcătoare, nu numaidecit, deci, ostil oamenilor. Îmi 
amintesc că într-un drum făcut acum douăzeci de.ani in 
tara Lăpuşului, am găsit pe prispa unei case vechi de 
birne imaginea unui, şarpe de ceramică (oamenii locului 
îi spuneau „gîndac“), lung cam de 30 centimetri, frumos 
lucrat, pe care l-am si publicat la timpul său. Intrebind 
pe stăpîn ce rost are șarpele acolo, am primit răspunsul 
limpede că tinea loc. de șarpele casei, cel adevărat, viu, 
făptură binefăcătoare care nu, se ştie din ce pricină lip- 
sea de citava vreme, |; pa a pr tee te 
„Acelaşi. rol. protector am, atribui şi imaginilor şar- 
pelui prezente.,pe multe porţi ţărăneşti din diferite. re- 
giuni. ale, tarii,.din Moldova, Muntenia -şi Oltenia, şi în 
anume zone din. Transilvania şi Banat. Poate. că şi cu- 
noscutul motiv al funiei împletite aflat pe porţile din 
Gorj sau din Maramureș, ca si briiele groase inconjurind 
bisericile de: lemn să. fie tot o imagine stilizată a şarpe- 
lui. Dealtfel pe o biserică de lemn din nordul Munte- 
niei brîul Se termina, la ambele extremități, cu capete de 
balaur, Fireste,, interpretarea poate fi ceva mai com- 
plexă, mai ales în cazul ulcioarelor de apă pe care şar- 
pele, asociat cu broasca, este atît de frecvent. Poate fi 
vorba adică nu de însușirile binefăcătoare ale reptilei, ci 
de invocarea ei în scopul îmbunării şi împăcării. 
lată frumoase exemplare vechi de chiupuri din Ar- 
ge pe pereţii căruia foiesc mai multi şerpi de dimensiuni 
diferite, unii dintre. ei înconjumaţi de: puncte ca și 
S-urile de pe ulciorul vilcean. Geneza S-urilor abstracte 
poate fi văzută pe un ulcior de Oboga în care: capetele 
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şerpilor sînt redate aproape realist, dar coada este per- 
fect ordonat încolăcită, închipuind o spirală. Invocare a 
bunavointei sau implorare a îndurării, oricare din cei doi 
poli ai atitudinii faţă de oameni a garpelui poate fi la 
baza figurării imaginii sale pe ulcioarele de nuntă din 
Oltenia, încărcate aproape baroc cu un decor bogat în 
relief şi colorat în smalţuri galbene și verzi. Întreaga 
această mitologie animalieră este încă necercetată in 
complexele sale implicaţii, aşa cum se reflectă în creaţia 
plastică populară. Spunem animalieră în genere, dat fiind 
că aceste ulcioare de nuntă de o structură complicată adu- 
nă la un loc lei, păsări și reptile. 

Şarpele apare şi pe obiecte legate de viata pastorală a 
românilor. O categorie importantă este aceea a bitelor 
ciobăneşti din Transilvania, Moldova si Muntenia, pe care 
imaginea şarpelui este aproape nelipsită. După cum ca- 
pete de şarpe apar si pe tiparele de cas, din tara Vran- 
cei si din Moldova în genere. 

O serie de ustensile de fier, cum sînt suporturile de 
lemne pentru foc şi pirostriile de un gen aparte, sînt mo- 
delate tot în chip de șarpe. Imaginea dragonului sau a 
balaurului apare pe porţile ţărăneşti în Banat ca şi pe 
unele uși împărăteşti din bisericile din Muntenia. De no- 
tat că în Banat, provincia românească în care se pare că 
balaurul are o prezență mai accentuată în epica popu- 
lara, imaginea balaurului, chip fantastic, este mai frec- 
venta decit în alte parti ale țării noastre. Uneori el apare 
într-un decor oarecum vegetalizat ca în ornamentul reali- 
zat în relief de tencuială din satul Racoviţa (Banat). Si 
aici, ca și pe porţile maramureșene, moldoveneşti sau olte- 
neşti, şarpele apare în asociaţie cu arborele vieţii si cu 
simbolurile solare, întărind astfel ideea laturii binefăcă- 


toare şi protectoare a acestui străvechi tovarăş al omului, 
uneori bun, altădată rău, 
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»Moduli în sculptura țărănească 
românească SC) i o> 


Există un univers al formelor sculpturale de lemn in 
arta populară din România, în care regăsim, la distanțe 
mari de spaţiu si de timp, volume asemănătoare. Aproa- 
pe în toate provinciile istorice româneşti, din Oltenia pina 
în nordul Moldovei, şi în Dobrogea şi Muntenia pînă în 
Maramures şi Banat, iar înăuntrul acestora in numeroa- 
sele zone etnografice statornicite ca atare încă din evul 
mediu, cioplirea lemnului ascultă de anume reguli ce 
s-au impus de-a lungul unei practici milenare din gene- 
ratie in generatie de mesteri sau pur si simplu de oameni 
trăind în mijlocul sau preajma marelui codru românesc. 
Practica cioplirii lemnului a ascultat fireşte în primul 
rind de „regulile“ zăcînd în însăşi densitatea sau tăria 
diferitelor esențe, o tăietură si un unghi cerind stejarul 
sau paltinul, si altele fiind acestea la brad sau molid. 
Uneltele, pe de altă parte, nu au fost prea diferite, de 
la un ținut la altul, gama lor restrînsă fiind aproape 
aceeaşi in toate ținuturile ; securea, barda, cutitoaia, cus- 
turile si cutitele, se făureau în ateliere din anume sate 
specializate, nu prea multe, aprovizionind arii mai mari 
sau mai mici din întinsul pămîntului românesc, avînd de 
aceea cam aceleași caracteristici. Iar cu aceste unelte se 
ciopleau obiecte sau părţi de obiecte, raspunzind unor 
nevoi diversificate, de la aceea de a avea un adăpost şi 
de a-și face alte unelte de muncă, pînă la mijloacele de 
transport şi imaginile ţinînd de chipul unei alte lumi. 
cea nevăzută, Toate acestea erau cuprinse într-o lungă 
listă dar împlineau funcţiile cerute de desfășurarea unei 
vieţi putin schimbate în curgerea timpului, o viaţă în 
care agricultura şi păstoritul au fost coordonate funda- 
mentale, organizînd într-un anume fel relaţiile între oa- 
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meni, deci societatea, precum gi pe acelea dintre oameni 
şi mediul înconjurător, Cum. au înţeles aceşti oameni, în 
speţă români, să folosească bogăţia-de; lemn. pe care acest 
mediu, darnic la Carpaţii. şi Dunăre, îl oferea; şi “care a 
fost felul în care au utilizat:ei uneltele: simple pe care isto- 
ria ‘si dezvoltarea forțelor, de producţie. liler puneau: la 
indemina, acestea sînt întrebări la care “răspund” tocmai 
acele volume alcătuind universul formelor. sculpturale în 
lemn. În ele se străvede. forţa organizatoare a unei 'vi- 
ziuni interioare şi a unei concepții despre lume și 'obiec- 
tele ei:si despre. viață si. rosturile ei, așa cum au fost: ele 
inchegate in forme specifice determinate de componentele 
inefabile ale sufletului românesc, condiţionate. desigur la 
rîndul lor de. multitudinea factorilor, constituind lumea 
sensibilă. .. : clas 

In spaţiul si în. istoria românească s-au title e cu 
vremea anume forme de lemn. cioplit sau sculptat, arti- 
culindu-se aproape. într-un, sistem. de. volume în: care. se 
pot recunoaște laitmotive, ce revin,. în condiţiile unei 
funcționalități, determinante, „de la, „țară“: românească la 
„tară, reintilnindu-le în sesuri, pe obiecte, la-munte, in for- 
me mereu aceleași şi mereu altele, variaţia detaliilor - cons- 
tructive.introducînd, farmec, nespus în unitatea. dominantă a 
viziunii întregului. Am îndrăznit, să numesc aceste forme 
mereu reveninde ,moduli*,;excluzind onice idee- de di- 
mensiune sau, „valoare, absolută“ matematică, ;:ci : gindin- 
du-mă mai mult la, sensul de. structură: geometrică sta- 
bilă; intrind în alcătuirea, atițor. şi. atitor obiecte“ de 
lemn, cunoscute gi familiare celor ce străbat fără. înce- 
tare nesfirsita. lume, a artei populare româneşti. Nu este 
vorba de elemente: „ultime“ la care să se:reducă aceste 
obiecte sau cu „care să; se construiască obiecte, ci, încă 
o dată, de volume, mai mult sau mai, putin complexe, dar 
gindite ca unitati viabile în planul ;configurarii materiale 
a construcţiilor, Si uneltelor, de. la casă, . biserici, acare- 
turi, instalații tehnice ţărăneşti, la unelte de tat felul, la 
cruci, și troițe, în faptura cărora reintilnim aceşti „mo- 
duli¢ pe care îi recunoaştem cu permanent reînnoită bucu- 
rie, niciodată obsedanti pentru că sînt mereu altfel.. ‘ong 

Nu s-a facut pina acum nici o lista şi nici o catego- 
risire a lor, de aceea în ‘cele ce urmează încercăm pur Si 
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simplu să infafisim citiva, dintre cei ce ni s-au impus 
atît ca forme unitar realizate, organice, cit si ca prezen- 
ta semnificativă în ce priveşte frecvenţa. Ordinea prezen- 
tării lor nu este legată nici de simplitatea lor pe o even- 
tuală scară a complexităţii sau evoluţiei și nici de vreun 
criteriu legat de cronologie sau distribuţie spaţială, subli- 
niind prin aceasta tocmai configurarea lor oarecum auto- 
nomă şi de sine stătătoare, dictată doar de rezolvarea unei 
probleme de mecanică statică sau dinamică. Îi vom numi 
cu nume atribuite de oamenii locurilor, sugerind citeo- 
dată similitudini de forme sau, dimpotrivă, precizind func- 
tia tehnică. 

Iată „mărul“, asa numit mai ales în Oltenia, formă 
primordială a capitelului dar si a bazei stilpului de pe 
prispa caselor țărănești din întreaga ţară. La origină este 
un cub rezultat din cvasi-segmentarea stilpului cu sec- 
tiune patrată ; cubului i se rotunjesc colțurile sau i se 
tesesc muchiile, rezultind, din hexaedrul initial, octae- 
dre sau decaedre, stadiul final fiind cel al unei sfere 
niciodată perfecte în condițiile tehnologiei țărănești, sufi- 
cient de rotundă însă ca să-i fie atribuit numele de „măr“, 
Ici sau colo, în vreun anume moment al etapelor dezvol- 
tării stilistice, fețele nude ale volumelor astfel construite 
se îmbracă cu decor crestat, cel mai adesea în forma 
congruentă a rozetei, încărcată cîteodată cu reminiscente 
ale cultului solar. Infinitatea de modalităţi constructive 
și decorative sub care apare „mărul“ la stilpii caselor 
țărănești ar merita, singură, un studiu. Uneori, în for- 
mele sofisticate, mărul se transformă în capitel purtind 
citeodată volute rustice, alteori în volume ciudate din 
familia tetraedrelor, numite atunci „lilieci“, cu aceeași 
putere de asociere poetică a imaginaţiei populare. Precis 
configurat este „pistornicul“, o formă alcătuită din două 
trunchiuri de piramidă opunindu-se unul altuia prin 
bazele lor mici si despărțite (sau unite) printr-o bară ori- 
zontală, Tratat deseori într-un volum aplatizat, pistorni- 
cul străbate si în anume interpretări ale mărului ca ua 
fel de schemă a acestuia. Unul din exemplarele monu- 
mentale este cel de la o casă din ţinutul Năsăudului, dar 
forma se regăsește mai ales în domeniul vast al crucilor 
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si troitelor, ca si într-o serie de mobile secundare ale in- 
teriorului țărănesc, cum ar fi politele şi cuierele. Ca și 
ceilalţi moduli, pistornicul apare și pe ţesături, frecven- 
ţa lui fiind mare mai ales la scoarte unde alcătuieşte un 
fel de „inimă“ a numeroase motive. 

Mărul se sprijină sau se termină, depinde de poziţia 
sa în compunerea stilpului, — sus sau jos — pe un trunchi 
de piramidă de asemenea cu colțuri rotunjite si margini 
teșite, numit tot oltenește „pară“ printr-o asimilare for- 
mală poate forțată şi în orice caz mult prea legată de su- 
gestia formelor naturale. Trunchiul de piramidă putînd fi 
socotit si ca jumătate din octaedrul trunchiat, celebrul mo- 
dul al Coloanei fără sfîrşit este începutul si sfirşitul aproa- 
pe nelipsit al stilpilor de prispă și atotprezent în crucile 
şi troitele românești. 

»Mărul“ si „para“, folosind termenii unei geome- 
trii populare derivindu-si numele volumelor din ase- 
mănări, dacă nu cumva ne găsim în fata unei sorginti 
ontologice (ipoteză seducătoare dar ‘aproape sau sigur 
romantioasa), constituie capetele, inferioare şi superi- 
oare ale „fusului“, corpul propriu-zis al stilpului, cilin- 
dric, paralelipipedic, un alt modul esențial al universu- 
lui sculptural țărănesc românesc. Formele cilindrice ale 
fusului stilpilor prispei au uneori un galb grațios, linia 
depărtîndu-se de ax la mijlocul volumului sau la par- 
tea de jos a acestuia, în acest din urmă caz stilpui 
prispei copiind forma clasică a fusului de tors, unealta 
omniprezentă în viata țărănească.” 

Fusul stilpilor este uneori crestat într-un zigzag 
continuu, puternic reliefat, numindu-se, ușor glumet. 
„Scara mitii*, în acord cu aplecarea spre ironie a tàra- 
nului român, caracteristică am socoti esenţială a con- 
cepției sale despre viaţă. Această „scară a miîţii“ de pe 
stilpi este doar transpunerea predominant decorativa a 
unui alt modul important al sculpturii ţărăneşti roma- 
neşti : „creasta“. Am regăsit-o pe cele mai diverse o- 
biecte, continuind un, inspirat si neasteptat dialog in- 
tre functional şi decorativ, cu treceri surprinzătoare. 
Primordială a fost nevoia de a crea din lemn o formă 
destinată să zdrobească, să macine, să mărunțească, să 


233 


(E Scanned with OKEN Scanner 


prefacă in fărîme, contrară deci suprafeţei, drepte, cal- 
me, 'linse. Aşa s-a născut „creasta grapei“, din uriași 
colti: triunghiulari de lemn ; așa s-a ivit „creasta răva- 
rului“, unealtă de: frămîntat :cagul la. stînă ; dar tot: aşa 
s-a născut şi „creasta măruntăi a a întinzătorului,,, uneal- 
ta. casnică destinată nu să marunteasca, ci, dimpotriva, 
Sa netezească, pinza, spălată . (in fond să. „nimicească“ 
sau, sà, „micească , pliurile Şi incretiturile, pina. sa le 
facă atît de mărunte, încît să rezulte o suprafață, linsă); 
vesăturile „groase ale cergilor : miţoase și „ale tolurilor 
sînt bătute, Ja piuă. ale, cărei, uriaşe”, ciocane! sau maiuri 
au. şi ele, „creste, “tocmai ca sa: apuce. și.isă întoarcă 
țesătura. Si oriunde. este, nevoie, să se. nască. o. supra- 
față. care. să. poată. fi prinsă sau apucată ; de::ceva se 
naşte „creasta“, așa cum se naşte şi Ja închizătorile de 
lemn ale vechilor, case. Trecerea în, plan: decorativ pur 
se. întîmplă la. “consolele caselor. şi bisericilor, de..lemn. 

"Creasta se, dezvoltă. într-un, singur plan, dar prin 
rotirea şi totodat tă, translație ei în sensul urcării în spi- 
rală pe ‘Vertical’ se naște. „şurubul“, un, modul. complex 
servind. tehnologic la dezyolțarea. unei. forte.. apreciabile 
prin „ingurubare“, firesc | fiind, de, aceea să-l. întilnim 
la teascurile de. ulei. Și de vin. Un început de. ,insuru- 
bare transformată | însă, in. motiv; decorativ: pur îl con- 
stituie, aşa-numitul. stilp „serpuiti, ` în. care. striurile nu 
prea. adinci aleargă, aproape vertical . spre deosebire de 
cele adinci, ale „şurubului de teasc care tind. să se. apro- 
pie de orizontală. Să amintir. că -unul din efectele. de 
magie vizuală ale, „Coloanei fără sfîrşit, privită din. anu- 
me unghiuri,’ este © tocmai iluzia perfectă ` a unei. creste, 


sau pentru un ochi obişnuit să „Fortipuiă, imaginea | cres- 
telor unui Şurub. | 


. Modulii infatigati pind y acum | sînt ciopliti intr-o 
bucată, de lemn ce „poate, fi străbătută de un ax în li- 
nedreaptă, Exista , Ansa și ‘moduli în care un aseme- 
nea ax ar. trece doar’ printr-unul. sau: cele. doua capete 
ale; obiectului, mijlocul constituindu-se. excentric, . Este 
vorba de piesele de, lemn cu curbură rezultată din; cio- 
plire, între, care clasică este. ,,,obada*. folosită la roți, 


dar ¿aşi la “construirea : ghizdurilor. fintinilor. de: lemn, 
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precum. si la: contrafisele din. care se „compun arcadele. 
Acestea din urmă au un grad de curbura diferit in di- 
versele zone etnografice. că st bs fa 1 330 OY 

Un alt modul in care axul nu ar străbate întreaga 
masă este „găvanul“ multiplicat la proporții reduse în 
nenumăratele exemplare de linguri $i la proporţii am- 
ple in uriaşele linguri de stină. Din aceeași familie 
face parte şi ciutura morilor de apă, una din cele mai 


admirabilă formă sculptată. 00 o ei 

Fiecare din formele cioplite amintite încorporează 
gindirea funcţională a unui şir lung de generaţii de ta- 
rani și meșteri ai pămîntului românesc, încoronată dé 
fiecare dată cu suprema înțelepciune a lucrului. frumos 
facut, născînd, deci, şi. o viziune sculpturală adaptată 
nevoilor vieţii. Într-o asemenea lume a vietuit şi acel 
mare meșter român care a cioplit şi el Creste, Fuse, 
Mere, Găvane și Stilpi, nu pentru că s-ar fi inspirat 
din cele multe țărănești, ci pentru că, ridicindu-le. în 
orizontul înalt al creaţiei artistice universale, a păs- 
trat experiența de gîndire şi îndemnare genială a ne- 
stiutilor săi inaintasi trăind pe acelaşi pămînt. . OO 
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Obiecte sculpturale țărănești româneşti 
în opera lui Brâncuși 


Acum exact 60 de ani, Brâncuşi cioplea primii trunchi 
de arbori, creînd primele capodopere în lemn, ce vor purta 
în lume, sublimate de geniul unui sculptor, formele născute 
pe pămîntul României de-a lungul unei istorii mai mult 
decit bi-milenare. În acel colt al ţării noastre, Oltenia, 
coordonatele geografiei şi ale istoriei au modelat în- 
tr-un chip aparte forțele creatoare ale poporului român, 
prilejuind apariția unei gîndiri artistice de o vigoare 
şi originalitate impresionante, prezente în, toate dome- 


niile artei populare oltenești de la balade la muzică si 


dans, de la scoarte si ceramică la costum, de la arhi- 
tectură la sculptură, mai ales în sculptura lemnului. 
Forme, culori, ritm, se îngemănează fericit pe acest pă- 
mint străvechi dintre Dunăre şi Carpaţi în. care zac în- 
gropate mărturiile unei strălucite arte neolitice şi din 
epoca bronzului, — figurinele de la Cirna şi ceramica 
de la Vădastra —, pe care dacii şi geții l-au stapinit 
de la Drobeta şi Pelendava la Buridava, şi pe unde os- 


tile romane ale lui Traian au pătruns în regatul lui 


Burebista si Decebal, trecînd Dunărea pe podul lui A- 
polodor din Damasc, punind temeliile neamului şi su- 
fletului românesc. Un suflet în ale cărui plăsmuiri să- 
lășluiesc dintru aceste începuturi istorice claritatea si 
măsura latină alături de fervoarea imaginaţiei si a li- 
rismului autohton, împletite si răsucite în mii de fire 
ascunse, ce în două mii de ani aveau să ducă şi să se 
regăsească uimitor de adevărat în opera lui Brâncuşi. 

A plecat, cum spun gorjenii, „in lumea albă“, în 
1904, încărcat cu zestrea sculpturii clasice învăţate la 
București și pe care o va mai practica o vreme şi la 
Paris, pînă cînd va izbuti să regîndească si să recreeze 
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reperele unei alte viziuni sculpturale, aceea a sculptu- 
rii moderne, după vorbele prietenului său Henri Rous- 
seau le Douanier : „Eh bien, tu as transforme Pantique 
en moderne“, Uriaşă transformare, marcînd o etapa 
nouă în istoria sculpturii universale, la ale cărei înce- 
puturi atâția dintre comentatorii din primele decenii 
ale secolului al XX-lea văzuseră reflexe ale unor arte 
exotice, printre ele şi a celei negre. 

Cum se va putea trece, și totuşi atita vreme s-a 
trecut, peste determinările de neînlăturat. ale faptului 
de a se fi născut într-un ţinut în care cioplirea lemnu- 
lui este ọ îndeletnicire am spune generală, în care fie- 
care bărbat, pornind la lucrul cimpului sau ducind ani- 
malele la pădure, pleca cu securea pe brat? Dragostea 
lui Brâncuşi pentru ceea ce se cheamă „cioplirea direc- 
tă“, socotită de el ca fiind „calea spre adevărata sculp- 
tură“, era născută pe acele plaiuri gorjenești: continu- 
ind ancestrala experienţă a meșterilor cioplitori şi nu 
numai a ,mesterilor“, ci a oricărui ţăran ce trebuia 
să-şi facă tălpi de casă, grinzi pentru pivnițe, scocuri 
de moară, ciuturi de mori si maie de pive, punți peste 
ape, „tepe“ pentru acoperișuri, cozi pentru furci, butu- 
curi pentru roti, loitre pentru căruţe, şi atitea şi atitea 
alte “lucruri alcătuind la un loc splendida constelație a 
unei adevărate „civilizații a lemnului“. El venea din- 
tr-o lume in 'care::meşterii ştiau ce curbură trebuie să 
aibă fierul si’ lemnul bărzii ca să poată ciopli drept 
stilpii “prispelor, o lume în care cioplitorii tăiau „din 
ochi“ cu securea grea, legănînd-o, grinzi de cîte zece 
gi doisprezece metri lungime pentru ,fruntarul® casei, 
fără să marcheze linia dreaptă şi fără să se abată to- 
tuşi de la ea nici cu un centimetru, De mici, ca băieţi 
de zece ani ‘si mai mult, oamenii Gorjului ştiau să mî- 
nulasca aceste unelte si pe lîngă ele şi toporişca mică, 
avind coadă lungă și subțire, anume făcută pentru 
„dărimarea“ copacilor, prim exerciţiu al tăierilor de 
emn, făcut sus pe trunchiul înalt al stejarilor tineri, 
tăind ramuri și frunzis pentru vite. Insotiti de-a lun- 
gul. vieţii de sculele acestea, meşterii le. minuiau cu 
neasemuita ,indeminare și, mai mult, cu imensă plăcere 


237 


(E Scanned with OKEN Scanner 


si bucurie, cu o bucurie pornita din aceleaşi. rădăcini 
ce sălăşluiau si în Brâncuşi și pe care, pe alt plan, cel 
al esenţializării obiectelor, se străduia să o redea oa- 
menilor, De aici nesfirşita adăstare a lui Brâncuşi în 
preajma: operelor sale, cioplirea şi apoi finisarea migă- 
loasă, transpusă operelor, în metal, în neintrerupta po- 
lisare a bronzurilor. Cunoseind și trăind voluptatea tă- 
ierii şi cioplirii lemnului, Brâncuşi înțelegea si vedea 
fibrele trunchiurilor de stejar, pe care, le lucra. În acest 
sens trebuie înțeleasă şi acea notație referitoare la, ar- 
ta neagră, făcută, odată, de el : „numai. africanii şi. ro- 
mânii. ştiu. să cioplească,, lemnul“,, adică numai cei ce 
trăiesc în preajma lui şi care, îi ştiu viata. Un sculptor 
si critic de arta american, Sidney Geist, putea de aceea 
să scrie, cu atita dreptate : „Lemnul, e medium-ul, na- 
turii sale cele mai, profunde'; ;. e materialul Coloanei 
fără sfârșit, între, toate, cea. mai românească dintre o- 
perele sale ; lemnul e “materialul în. fata căruia se des- 
copera singurul . sentimentalism : artistic al lui Brâncuși : 
farmecul bătrinelor , „bîrne, este, . pentru |. “el, irezistibil. 
Brâncuși “indragea , scoarţa | îmbătrinită a; acestor. trun- 
chiuri, care fără.. indoiala,,: răsnuundeanu, „QU: frumuseţe 
daltei 'salei, 1, at, di e 

‘Trecind prin învățătura, A S si plosina 
a Belle Artelor epocii: de la sfîrşitul., veacului trecut, 
Brancusi: pleca: la Paris cu o: zestre a datelor Seulparh 
pe care. cîtăva':vreme o va mai continua. si, acolo, ca 
apoi să se reîntoarcă, poate şi cu':nostalgia. solului na- 
tal, la: datele primordiale. ale. cioplirii; lemnului şi să 
înceapă în 1915 şi 1916; să sculpteze primele sale opere 
de lemn: Fiul risipitor, Cariatidele, Vrăjitoarea, ulti- 
ma din ele dintr-un butuc de arțar cu două ramuri, ca 
în 1917: să continue cu Himera si Adam, iar în 1918 cu 
formele dintii ale Coloanei fără sfârşit în lemn. Amin- 
tirea obiectelor ce îl înconjurau acasă este -statornica, 
revazindu-le mereu în: preajmă-i cu- ochii minţii: în 
1918; ciopleşte la Paris patru căuce, gorjeneşti şi olte- 

1 Sidney Geist, Brâncuşi, un studiu ia sculpturii, Bucu- 
resti, 1973, traducere de Andrei Brezeanu, ip. 152 
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nesti si ele. Forţa sa creatoare proiectează + aceste.-căuce 
ce le va fi văzut ‘In copilărie şi tinereţe pe crolata ‘ve-~ 
trei, în spaţiul cultural universal, „numind unul Cupa 
lui Socrate, piin analogie: cu oratoriul de camera’ in+ 
spirat ‘din Dialogurile lui Platon’ Socrate, la care lucra 
Erik Satie“? făcîndu-ne să întrevedem - orizontul larg 
pe care îl ‘imbratiga' spiritul sau. y go, tO ors 


Viziunea forţelor româneţti, primordială în creaţia 
brâncuşiană și extraordinară indeminare tehnică, tras 
formată în' ‘bucurie ` creatoare răsfrîntă asupra întregii 
lumi, —'vă dăruiesc bucurie curată“ —, se împletesc 
şi fac’ parte. dintr-un mod roimânesc de gîndire și inte= 
legere a: fenomenului”! artistic. Formele „raționalizate“ 
ale operelor lui’ Brâncuşi, ‘despuieréa acestora de ‘orice 
însemne decorative, rămiînirid + 'să vorbească ele singure, 
închid: imensa poezie” a` "gîndirii "urnane trecînd dincolo 
de formele -naturii, ' ‘dar şi, stăpînirea, economisirea deo- 
potrivă 'a puterilor meșterului . si a “materialului:' Este 
vorba de: o! „economie : artistică“ ‘In’ sensul obținerii” a 
tot ce poate da “lemnul sau’ piatra, “fără să pierzi nimic 
în zadar, trăsătură “caracteristică artei” populare! ‘roma- 
nesti in diferitele ei domenii, ‘de’ Ya" 'croirea * fără pier- 


deri de” material’ a barca si ‘sumanelor, piri Ta" tur- 
narea picătură cu, picătură .a „eositorului ; în tiparele. de 
piatră sau-:pe fluierele. -de lemn din- Pădureni.. O- „eco- 
nomie“ în. care -trunchiul'de copac: este:'silit:sa dea tot 
ce poate, dar“ această. „silinţă“i! a “fost premersă “de” în- 
truchiparea mentală ‘a formei” ce! ‘poate naşte: din'-trun” 
chi eliminind orice efort inutil, orice risipa de puteri 
şi de lemn : „În! cażul“ “ui Brancusi ' avem sentimentul 
unui simț ge economie perfect echilibrat, “al unui’ ra- 
zultat cu exactitate: proportionat ' efortului “depus. Ceea 
ce a fost investit, în lucrare iese integral la “iveală în 
opera finală ; nu’ există sentimentul, rudei irosite sau 
inutile, invizibile, sau, chipurile, magi¢e’?, 


bey f 
[i 


2 Barbu Brezianu bată luj Constantin Brâncuşi in Româ- 
nia, Bucuresti, 1974, p, 24, 


3 Sidney Geist, op, cit, p. 14, 
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Rationalitatea creaţiei brâncuşiene se vadeste si în 
ceea ce se cheamă „măsura“ inerentă . operelor sale, 
născută din acea fericită proportionare care prezidează 
și creaţia arhitectonică și sculpturală ţărănească româ- 
nească, monumentalitatea unora (operelor lui Brâncuşi) 
si altora (operelor de artă populară) reiegind nu din 
dimensiunile lor, ci din raporturile dintre volume. 

În genere, Coloana fără sfîrșit este exemplul cel 
mai des citat cînd este vorba de a se atribui operelor 
lui Brancusi o ascendență țărănească românească, îm- 
prejurare ce duce la o evidentă saracire a înțelegerii 
profunde a sculpturilor sale. Nu este locul să facem aici 
o prezentare generală a posibilelor rădăcini implintate 
în solul fertil al artei plastice populare românești ; ne 
vom mărgini să amintim. doar că într-o perioadă scurtă 
a carierei sale de artist şi anume între anii 1915 și 
1920, cînd. amintirea solului natal, acoperindu-l ca un 
val nostalgic in. depărtatul Paris, s-a materializat în- 
tr-o serie de sculpturi în: lemn, el. a cioplit patru lu- 
crări cărora le găsim tot atitea corespondențe în patru 
elemente. arhitectonice, - esenţiale casei. olteneşti prin 
funcțiile lor constructiv-decorative. 

Prima dintre ele este cunoscuta Coloană (203,20 cm)‘, 
pe care nu o înțelegem ca o copie a unui stilp de casă 
oltenesc si nici ca o “,;supradimensionare“ a acestuia 
(nici nu există un stilp de absolut aceeaşi formă), ci ca. 
pe o invenţie brâncuşiană pornind de la un modul, 
construit de el, şi care, în anume variante, poate fi re- 
cunoscut ca parte componentă a stilpilor de casă româ- 
nesti. 

A doua este Cariatida (1915), cioplită în două va- 
riante (228,60 cm; 167,64 cm); structura formelor geo- 
metrice inclusiv, proporţiile acestora, funcţia ideală si 
simplele lineamente decorative ne fac să ne gindim la 
aşa-numita „undrea“ gorjenească, stilp angajat în pe- 
retele de lemn al fațadei caselor din acel ţinut. Pentru 
cei ce cunosc acest element atit de caracteristic al arhi- 
tecturii populare din nordul Olteniei, si aproape numai 


4 Geist, Brâncuşi, New York, 1968, 
5 Idem. 
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acolo, partea de sus a Cariatidelor este o peproducere 
am spune fidelă a rusticului capitel al pundrelelor: ol- 
tenesti, evocind suprapunerea grinzilor de lemn Si su- 
gerind deci funcția constructivă a acestei piese. Mer- 
gînd mai departe cu examinarea atentă a Cariatidelor, 
vom observa că prima dintre ele este cioplită evident 
mai îngrijit pe trei laturi, spatele raminind aproape 
nelucrat, trăsătură caracteristică a tehnicii folosite la 
cioplirea undrelelor. 

Stilpul prispei oltenești si stilpul angajat (,„undrea- 
ua“) sînt legate în Gorj printr-o grindă cioplită arcuit 
numită „cal“ datorită acestei arcuiri şi terminatiei sale 
în cap de cal stilizat. Între formele brâncușiene există 
şi acest al treilea element, în stare aproape genuină, 
în sensul că este una dintre cele mai: ne-elaborate for- 
me, atit cit poate fi :„ne-elaborare“ la Brâncuși. Aceas- 
tă forma nu face parte dintre sculpturi, ci dintre pie- 
destale, fiind folosită ca atare probabil mai tirziu (1926)6 
la unul din Peștii de, bronz.. Modificarea notabilă este 
aceea a poziției: „calul“. gorjenesc este. orizontal, cel 
brâncuşian are, o poziţie verticală. Partea de sus a aces- 
tuia din urmă este, asemănătoare cu capetele grinzilor 
de la unele biserici. oltenești, transilvănene şi moldo- 
venesti, fiind..o formă. stilizată. a capului de cal, asa 
cum se intilneste si la fintinile zise „cu cai“ din nordul 
Olteniei precum şi la intrările caselor de stejar pe ju- 
matate îngropate din sudul, Olteniei... 


A patra lucrare este, poate părea surprinzător, Re- 
gele Regilor (1920), după icum se ştie una dintre. cele 
mal mari sculpturi ale lui Brancusi (299,72 em)’. Prin 
varietatea neașteptată a volumelor crescind pe vertica- 
lă şi, mai ales, prin terminația superioară, asemănarea 
cu formele şi structura „ţepelork oltenești sau a „bol- 
cuellos moldoveneşti (stilpi ciopliti, înalți pînă la 
Lf m, plasați cu rosturi fundamental constructive la 
capetele coamei acoperisurilor vechi de şindrilă) este 
izbitoare, Tot asa, volumele compunind Regele Regilor, 


6 Idem, 
7 Idem, 
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alcătuiesc o suită des intilnité în sculptura funcţională 
sau decorativă ţărănească din România : cubul cu mar- 
ginile rotunjite de la baza operei brâncușiene este „mă- 
rul“ stilpilor românești ; „şurubul“ este cel cioplit la 
teascurile din vin sau ulei de nucă; crestele sînt cele 
ale maiurilor de la piuă ; bulbul şi floarea-coroană de 
sus seamănă cu terminația „ţepelor“ ţărăneşti numită 
„piciorul caprei“. i n | 
| Evocarea acestor exemple nu a fost făcută cu in- 
tentia de a identifica sau de a indica „surse de inspi- 
raţie“ si nici de a demonstra vreo „influenţă“, situin- 
du-ne din acest punct de vedere pe aceeași poziție cu 
Sidney Geist care nu s-a gîndit niciodată să includă în- 
tre influențele ‘stabilite a fi fost exercitate asupra lui 
Brancusi şi una românească. Si bine a făcut pentru că 
de așa ceva nu se poate vorbi la Brâncuşi, opera lui 
fiind românească în atitea din aspectele ei fundamenta- 
le, începînd cu concepţia si terminînd cu tehnica. 
Dincolo de asemănarea formelor si dincolo de ex- 
traordinara indeminare de minuire a securii si a băr- 
zii, spiritul operelor lui Brancusi mărturisește aparte- 
nenta la modul de gîndire si de înțelegere a frumosului 
în arta populară românească: o economie de mijloace 
artistice dusă pînă la economia de material (din blocu- 
rile uriașe din care a cioplit pilastrii si lintoul Porții 
Sărutului, Brâncuși: a cioplit şi două ciclopice bănci cu 
spătar) ; dragostea lui Brâncuşi pentru „cioplirea direc- 
tă“ apreciată de el ca fiind „calea spre adevărata sculp- 
tură“ este născută din aceeași ancestrală experiență a 
meșterilor cioplitori romani; simţul proporţiilor si al 
măsurii domină întreaga operă a lui Brâncuşi, monu- 
mentalitatea atitora dintre sculpturile sale rezidind nu 
în dimensiunea lor (spunea Brâncuși odată : „Măsurile 
sînt cuprinse în sinea lucrurilor. Acestea pot urca pînă 
la ceruri și cobori pînă la pămînt, fără ca prin aceasta 
să-și schimbe dimensiunea“), ci -în proportionarea lor, 
așa cum aidoma se întîmplă în arhitectura țărănească 
românească ; în sfîrşit, în opera lui Brancusi există re- 
luări, există repetiții, ca si în arta populară românească, 
dar ca și în această artă de străveche tradiție repetiţia 
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este mereu reînnoită, nefiind niciodată vorba . despre 
un lucru identic cu sine însuşi; de aici naşte impresia 
fundamentală de unitate în varietate, comune operei lui 
Brâncuși şi creaţiei plastice țărănești românești. 

Raţională şi luminoasă. impregnată de un opti- 
mism funciar marcat de accente ironice, opera lui Brân- 
cuși se înscrie în concepția despre lume si viață a popo- 
rului român, pe care a exprimat-o artistic în forme 
moderne, adresîndu-se umanității si făcîndu-se înţeles 
de aceasta. ' 
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[ărănesc, medieval, modern 
in sculptura in lemn romaneasca 


In toamna anului 1972 au fost organizate la Bucu- 
resti cîteva expoziții reprezentative de artă plastică ro- 
mânească modernă, cu prilejul celui de al VIl-lea Con- 
gres internațional de estetică. Vizitate de numeroși spe- 
cialiști străini, între care unii de faimă mondială, si 
de un public foarte larg, aceste expoziții au stirnit un 
mare interes datorită, poate în primul rînd, sculpturii 
românești moderne. O expoziţie ca cea de la sala Am- 
îora, organizată atunci sub egida revistei Arta va ră- 
mine memorabilă, tocmai prin programul ei foarte mo- 
dern și totuși integrat în străvechea tradiție româneas- 
că de prelucrare a lemnului. O serie de străluciți sculp- 
tori în lemn ca lonescu-Călinești, George Apostu, Ion 
Vlasiu, Mircea Spătaru, Vida Geza, dintre care unii 
au fost prezenţi si la „Cibinium '73%, demonstrează că 
apariția lui Brâncuși, acum mai bine de jumătate de 
veac, pe firmamentul artei universale, nu a fost nici 
întimplătoare și nici singulară. Ea reprezenta doar pro- 
iectarea în panteonul artei mondiale a unei îndelungi 
convietuiri a poporului român cu acea realitate funda- 
mentală a istoriei româneşti, codrul, marea si inepui- 
zabila sursă a unei adevărate civilizații româneşti a 
lemnului, materie primă nobilă din care s-au făurit pe 
acest pămînt de-a lungul mileniilor unelte, recipiente, 
porţi, fîntîni, case gi biserici, insemnind nu numai re- 
zolvări tehnice a unor nevoi de viaţă, ci si opere de 
artă sculpturală si ambientală. Fundamentarea în tra- 
ditie a sculpturii moderne româneşti de lemn apare, 
așadar, ca avindu-si izvorul în ceea ce se cheamă „mo- 
dernismul“ artei populare româneşti. Adevăr ce poate 
părea oarecum străin locuitorilor acestei ţări, obis- 
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nuiti să lucreze zi de zi cu aceste opere de artă ca sim- 
ple unelte şi să trăiască in mijlocul lor, dar recunoscut 
ca atare de atitia dintre vizitatorii străini, nu puţini 
dintre ei avînd revelaţia lui chiar în cuprinsul acelui 
admirabil așezămînt muzeistic care este Muzeul teh- 
nicii populare din Dumbrava Sibiului, cum a fost ca- 
zul cu William Liebermann, directorul Muzeului de artă 
modernă din New York, sau cu Werner Hoffmann, di- 
rectorul Muzeului de artă modernă din Viena, Care 
după o vizită făcută la Sibiu spunea acum cîțiva ani : 
„Muzeul tehnicii populare este o dovadă de înaltă ca- 
pacitate de selecție, este un act de stiinta Şi artă în 
același timp, pentru că instrumentele tehnicii populare 
sînt ele însele opere de arta“. yer 

Pentru oricine priveşte operele cele mai recente 
de sculptură modernă românească în lemn, înrudirea 
cu marile obiecte cioplite din patrimoniul „utilitar“ tă- 
rănesc apare evidentă. Nu este însă vorba doar de o 
imitație şi am putea spune nici de o inspiraţie directă, 
ci de curgerea unor fenomene paralele ca viziune, desi 
îndepărtate in timp si pornind de la finalitati diferite. 
Paralelismul este cel intre structurile instrumentale ale 
tehnologiei străvechi țărănești si. cursul contemporan al 
înțelegerii sincretice a tehnologiei și esteticii manifes- 
tat azi cu tărie în arta mondială. Nu se putea ca ar- 
tiști plini de talent cum sînt cei- pomeniti mai sus si 
alături de care se manifestă în același sens numeroşi 
alţii, nu se putea, spunem, ca acești artişti români ai 
sfirșitului de secol 20 să nu vadă şi mai ales să nu în- 
țeleagă mesajul transmis de veacuri şi ajuns pînă în 
zilele noastre de toate acele splendide construcţii sculp- 
turale care sînt marile obiecte instrumentale ale tehnolo- 
giei ţăranului român. Inutilele mecanisme constructiviste 
ca și obiectele statice ale sculptorilor români moderni, 
cu toată transtigurarea metaforică a titulaturilor, ne 
trimit nemijlocit în lumea instalaţiilor tehnice ţărăneşti, 
la enormele șuruburi din lemn de păr sălbatic ale teas- 
curilor de vin sau de ulei, la „oalele“ destinate unei 
lumi uriesesti alcătuind recipientele” scobite într-un 
trunchi din pivele țărănești, sau la atitea alte întruchi- 
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pari. Este adevărat însă că gi aceste piese, ce par la 
prima vedere pur tehnice, sînt şi ele pornite într-un 
fel pe drumul artei, întîlnirea făcindu-se la mijlocul 
drumului, pentru că aşa cum aspectul „tehnologic“ se 
străvede în :operele sculptorilor, tot așa virtuțile este- 
tice transpar în cele ale meșterilor țărani făuritori de 
unelte. Se întîmplă adică cu obiectele utilitare țărănești 
ceea ce de mult observase un spirit subtil ca cel al lui 
Heard Read: „Întotdeauna, într-un anumit moment 
din evoluţia formei utilitare, utilitatea este depășită. 
Forma este perfecționată de dragul ei însăși sau de dra- 
gul unei funcțiuni care nu mai este strict utilitara* 
(în Originile formei în artă). Gîndiţi-vă la furcile de 
tors româneşti, la căucele olteneşti, maramureșene sau 
din Pădurenii Hunedoarei, la ciuturele morilor de apă 
din Oltenia şi Banat, la mojarele mici sau mari pentru 
zdrobit nucile, griul sau sarea, și veţi înțelege limpede ob- 
servatia lui Herbert Read. Încărcarea cu „frumuseţe“ 
este însă periculoasă şi nu de puţine. ori se întîmplă 
în arta populară a altor popoare şi uneori si într-a 
noastră, ca împodobirea să atîrne greu, să devină barocă, 
tinzind la covirsirea purității formei. Dar în cele mai 
multe. cazuri, în arta populară românească aceasta nu 
se întîmplă, conferindu-i acea clasicitate constind din 
măsură si armonie, însușiri recunoscute şi care, prin 
concizia si sintetismul soluţiilor, au atras gindirea şi 
ochiul sculptorilor români moderni. 

În titlul însemnărilor noastre figurează un triptic 
de termeni: țărănesc, medieval, modern. Nu se poate 
să nu observăm că există o convergenţă de viziune, de 
modalitate a expresiei artistice între primul si al trei- 


lea termen, — între țărănesc si modern —, şi că nu 
există de. asemenea convergență între termenul median 
— medieval — şi ceilalţi doi. Splendida, fără îndoială, 


sculptură decorativă medievală românească, reprezenta- 
tá mai ales prin prea-împodobitele timple de biserici, 
între care unele sînt capodopere, tine evident de un alt 
mod de înţelegere a frumosului, Forma nu se mai vede 
şi nu joacă decit rolul unui imens suport pe care se 
desfășoară: un univers de imagini vegetale si animaliere, 
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e haotic şi îngrămădit, in realitate compus 
într-o ordonanţă riguroasă, disparentă însă sub profun- 
zimea aproape foșnitoare și viermuitoare de atita lume 
organică. Pînă şi acele piese de lemn cu funcţii practice 
precise, ca tronurile și scaunele episcopale, stranele, au 
formele acoperite şi excedate de abundența decorului. 
Virtuozitatea extremă cu care sînt sculptate panourile de 
lemn, ambitionind să reproducă nesfirgita vitalitate a na 
turii, colosală operă a divinității, migăleala ciopliturilor 
minuscule si colorate, apropie stilistic vorbind aceste ope- 
re de lemn de broderia medievală în fir şi mătase, coe- 
renta viziunii artistice fiind din acest punct de vedere 
remarcabilă. Alăturînd acestora și celelalte arte medie- 
vale, argintăria, miniatura de carte sau legătura, trebuie 
să observăm despărțirea ce se produce între arta tara- 
nească crescută pe fundalul unor tradiţii de simplitate si 
geometrism şi cea medievală coborînd pe firul vremii în- 
spre universuri decorative de descendență cărturărească, 
implicind contacte cu lumea Orientului creștin dar si a 
celui avindu-si centre de iradiatie în tradiția persană col- 
portată firește pe numeroase căi şi fuzionind cu expre- 
siile artistice ale altor arii de cultură, 

În timp însă ce sculptura țărănească constituie încă 
o direcţie vie, trăind în forme amendate fireşte de tre- 
cerea vremii si de necesităţile schimbate ale vieții, sculp- 
tura medievală de sorginte cărturărească se afla în fază 
tirzie de extinctie, cu toată dainuirea, şi azi încă, a cîtor- 
va centre si a cîtorva meşteri trudind la menţinerea unei 
arte apuse. Să mai amintim că în cuprinsul artei medie- 
vale există totuși și manifestări legate de viziunea tara- 
nească 'a sculpturii, anume decorul acelor lăcaşuri de 
închinăciune construite din lemn si ale căror stilpi, grinzi, 
arcade, brie, detalii ale ancadramentului ușilor si ferestre- 
lor se leagă nemijlocit de arta mesterilor ţărani. — 

Tărănese, medieval, modern, iată forme si mo a'itat 
de expresie ale artei lemnului la romani, enuntate desigur 
schematic in cadrul de faţă si a căror complexitate” se 
poate judeca după simplul fapt al existenţei ramurii fara- 
nesti în contextul artei medievale, Trecerile de la una la 
alta din direcţiile enunțate sînt multiple, dar esenţa si 


la prima veder 
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faptul fundamental al orientarii sculpturii moderne ro- 
mâneșşti în lemn către formele puternice, clare ale sculp- 
turii ţărăneşti înseamnă în fond opţiunea pentru vitalita- 
tea unei tradiţii multimilenare, străveche si moderna în 
același timp. $ 

Studiile de pînă acum au fost făcute oarecum pe felii, 
relatiile de convergență sau de opoziție, în fond relațiile 
dialectice între direcțiile sculpturii în lemn românești, ur- 
mează a fi făcute în viitor, deschizind perspective noi în- 
telegerii complexe a fenomenului artistic românesc în do- 
meniul acesta atît de legat de mediul de viață al poporului 
român. Să nu uităm ca străbătînd, în timp, istoria romani- 
lor si, în spațiu, pămînturile românești, oricind și peste 
tot, ne intimpind o prezență statornică, severă si ocroti- 
toare, grandioasă si melancolică, binefăcătoare in timp de 
pace, întunecată la vreme de război : pădurea româneas- 
că. Istoria, etnografia, filozofia culturii româneşti, nu au 
utilizat încă toate sursele si argumentele legate de aceasta 
mare si complexă realitate, pădurea, codrul, care veacuri 
la rind, dacă nu milenii a fost fundalul măreț al framin- 
tărilor şi realizărilor poporului român. În istoria şi în le- 
genda neamului nostru stăruie, după cum dovedește topo- 
nimia, amintirea acelor codri străbuni, dăinuind, unii din 
ei, pînă azi : codrii Fălciului, Tigheciului si Orheiului la 
răsărit, codrii Vlăsiei şi Deliormanului la miazăzi, codrii 
Silvaniei la apus. Ca un uriaș inel protector, codrii aceş- 
tia au fost pavăza noastră primă. Pînă şi numirile de Kara 
Vlahia dat Țării Românești, Kara Bogdania dat Moldovei, 
si însăși denumirea de Transilvania, isi au rădăcinile în 
aceeași imagine a unor tari apărate de umbra codrului de 
nepătruns, numit de popor „pădure întreagă“, „pădure me- 
rie“, „pădure surdă“, „pădure nebună“, „pădure cumpli- 
tă“, mare rezervă strategică a poporului român de pretu- 


tindeni. In această pădure isi are sorgintea civilizaţia ro~ 


mânească a lemnului, aici s-a născut arta cioplirii lem- 
nului, țărănească şi medievală în secolii trecuţi, modernă 
în zilele noastre. 
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Artă şi natura 


Parcurgînd sălile cu stucaturi alb-nostalgice de la Ga- 
leria Nouă adăpostind ultima expoziţie din seria celor 
gindite a fi axate pe o temă revelatoare (vezi în tre- 
cut Artă şi energie), impresia dominantă era aceea a 
bogăției extraordinare de viziuni şi modalități de ex- 
presie cu care artiștii plastici români răspundeau în 
acel moment, — aprilie-mai 1976 —, temei propuse: 
Artă si natură. Vastitatea temei îngăduia fireşte sub- 
sumarea a nenumărate alte sub-teme, organizatorii în- 
sisi alegind cinci din ele: Natura ca reprezentare, O- 
mul ca natură, Natura ca simbol, Acţiuni în natură, 
Sentimentul naturii, selecţia fiind evident arbitrară dar 
nu mai putin necesară în încercarea de a ordona cele 
citeva sute de opere semnate de 105 pictori, sculptori, 
graficieni si artişti decoratori, din toate generaţiile. A 
fost de fapt o expozitie-eseu, o tentativă de a opera o. 
secţiune în orizontul 1976 al artei româneşti cu refe- 
rire la reperul fundamental al conceptului de Natură, 
investigînd modalităţile de integrare bivalentă : natura. 
în artă și arta în natură, și, implicit, înțelegerea func- 
ției sociale a artei. De la peisajele lui Catargi, Ciu-. 
curencu, Baba, Eleutheriade sau Nedel, la cele ale lui 
Gabrea, Muntenescu, Ciltia, Horea Mihai sau Octav 
Grigorescu, natura se înfățișa privitorului în imensa 
gamă posibilă a ipostazelor vizibilului şi invizibilului, 
sugerind realitatea necuprinsă a infinitului. La prima 
vedere, derutantă, expoziţia se desfăşura aproape fre- 
netic, imagine vie a artei româneşti contemporane, cu: 
culmile si văile ei, dar mai ales cu întinse platouri ale- 
calmului și ale măsurii proprii poporului nostru, lumi- 
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nate de un cer al optimismului şi al încrederii. în viata, 
colorate de surisul ironic atit de al nostru. 
Cam la începutul secolului nostru Peisajul acoperea 
aproape în întregime Sentimentul naturii, în estetica 
si teoria artei a vremii, lui, peisajului, fiindu-i dedicate 
argumentări și contra-argumentări putind părea azi, la 
distanţă de cîteva decenii doar, cel puţin surprinzătoare. 
Să amintim astfel că esteticieni interesaţi pe atunci, ca 
Péladan, „se arătau de-a dreptul ostili primilor impre- 
sionisti* şi că „persistau să socotească peisajul ca un 
gen inferior“, iar cel ce lua apărarea peisajului și din 
care am citat, Fr. Paulhan, scriind L’Esthétique du Pay- 
sage (1913) în care un capitol relua, faimoasa formulă 
a lui Amiel, „Un paysage et un état de lâme“, cita 
totuşi între creatorii de „lumi“, pictori ca Chintreuil, 
Pointelin, Lebourg, pe care doar foarte amănunțite is- 
torii ale artei franceze i-au mai reținut. Arta ca imita- 
tie a naturii a fost o idee ce trăia încă puternic la în- 
ceputul secolului nostru, gasindu-si câteodată justifica- 
rea în invocarea experienţei „științifice“ a timpului : 
„Toate operele de artă, toate fictiunile estetice se întemeiază 
pe principiul imitatiei în sensul său cel mai absolut* 
(Sergi, La psychologie physiologique), reluat de Fie- 
rens-Gevaert in al său Essai sur Vart contemporain 
(1903): „Principiul fundamental al plăcerii estetice, — 
fie că această plăcere este de cel mai înalt rang, acela 
al creației artistice, fie că rămine o simplă plăcere 
pasivă —, este principiul imitaţiei“ — 'Teoretizării mai 
vechi stau la baza acestor concepții curente încă în pri- 
ma treime a secolului nostru, un celebru tratat de es- 
tetică, cel al lui: Th. Jouffroy; ţinut în prima jumătate 
a secolului al XIX-lea şi publicat la 1875 (Cours d’Es- 
thétique) afirmînd : ,Imitatia nu se poate întilni decit 
în operele de artă: ea este proprie producţiilor de artă 
care reproduc lucrurile din natură“. Era firesc de aceea 
ca înţelegerea artei ca reproducere a naturii să deter- 
mine o analiză aproape paralelă a „sentimentului natu- 
rii“ și a naturii însăși, așa cum făcea A. Dauzat în Le 
sentiment de la nature et son expression artistique (1914), 
lucrare ‘de estetică, stabilind principalele tipuri de pei- 
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saje : cîmpia, marea, muntele, pădurea, analizind în ra- 
port cu fiécare impresiile, senzatiile şi reacțiile, senti- 
mentele. 

Nu este de mirare că o idee cu rădăcini atit de a- 
dinci si ramificate să trăiască și azi, nu de puține ori 
publicul mai mult sau mai puțin avizat căutînd pase- 
mănări“, emitind în temeiul acestui criteriu judecăţi 
ce fireşte nu pot fi de valoare, si pierzind în felul a- 
cesta prilejul de a contempla opera de artă ca atare. 
Aceasta îi apare ca fiind doar „informativă“ şi ,instruc- 
tivă“, emoția artistică neinteresind şi dispărînd din cim- 
pul atenţiei acestui public. a 

Arta si Natura in interconexiunea lor intima, arta 
creind o a doua natură incorporabilă primei, iar natura 
generind continuu forme. noi, fac într-un fel parte din 
aceeași nesifirșită si proteică experiență vizuală a omu- 
lui, acesta apărînd ca element unificator, si ordonator 
Prin raționalitatea sa. El descoperă şi redescoperă na- 
tura, încearcă să-i surprindă formele nascinde sau cele 
ce încet, incet se dezvăluie, uneori „anticipind, genial, 
descoperiri.e ştiinţei. Universul mare. și universul mic 
închid o infinitate de posibilități de structurare a cu- 
rentelor de forte si de materie, pe care imaginaţia crea- 
toare a artistului le poa prefigura într-un fel sau al- 
tul cu condiția trăirii profunde şi a cunoaşterii intense. 
De aici diversitatea viziunilor artiştilor prezenţi în ex- 
poziția de la Galeria Nouă, pe care critica noastră ar 
fi putut-o, analiza cu folos întru definirea structurilor 
moderne și a stilurilor artei românești contemporane, 
subliniindu-i acesteia funcţia socială, imperativ al fo.- 


pi conștiinței omului nou, inclusiv a conştiinţei es- 
tetice, 
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Permanente ale artei româneşti 


Acum citiva ani a putut fi contemplată la Muzeu! 
Satului di» Bucureşti una din cele mai semnificative 
expoziţii de pictură românească modernă. Era la înce- 
put de vară, în iunie. Grupul de pictori pe care cu ci- 
teva seri înainte îl văzusem lucrind cu fervoare la ase- 
zarea scoarțelor moldovenești si oltenești, a icoanelor pe 
sticlă si a străchinilor, s-a strîns apoi sub bolta de 
miresme a teilor din incinta muzeului şi pînă sub că- 
derea înserării și-a mărturisit gîndurile despre artă si 
credința în menirea înaltă a acesteia. Fapta și cuvin- 
tul lor s-au constituit într-un splendid buchet oferit 
cu gingăşie dar si cu fermitate acelor „oameni buni“, 
drepți si puternici, cuviincioși si mîndri care formează 
lumea satului românesc. O lume către care artiştii ro- 
mani de o sută de ani si mai bine încoace, pina azi, s-au 
îndreptat cu neclintită încredere, cu patos, dovadă fi- 
ind siragul impresionant al chipurilor de ţărani români 
ce se perindă în expoziţie, văzuţi de Nicolae Grigores- 
cu, de Ressu, de Stefan Dimitrescu, de Ghiaţă, de Cor- 
neliu Baba, de Brăduț Covaliu, de Doru Bucur. „Ţărani 
şi faranci la arat“, la „dezghiocatul porumbului“, ne- 
dezlipiti de truda pămîntului pe care trăiesc, iată un 
subiect mare și generos al picturii româneşti moderne. 
Altul, îngemănat, este al casei, obiectul de artă maxim 
creat de ţăranul român și resimţit ca atare de atitia 
dintre pictorii români începînd cu Grigorescu (Casă la 
Agapia) si Andreescu (Casă în livadă), continuind cu 
Pallady şi Petrașcu şi terminînd cu Horia Bernea (Curte), 
„topit fireşte în peisajul înțeles atit de profund si atît 
de limpede exprimat ca o „stare a sufletului“ cum dra- 
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matic l-a transfigurat Țuculescu. O tema particulară 
a peisajului imi pare a fi drumul — „Drum la Aga- 
pia“ de Catargi — calea, înțelese poate și ca simbol 
al trecerii definitive cum va fi privit Luchian „Poteca 
spre cimitir“, temă deseori prezentă în arta noastră şi 
căreia, odată, i se va putea dedica o expoziție. 

Este evident pentru orice privitor că generația de 
azi a pictorilor noştri, pînă la cei mai tineri — și sint 
multi în expoziţie — isi are rădăcinile implintate în solul bo- 
gat, în seva creatoare a artei acestui pămînt. Deliberat au 
pus artiştii alături de pînzele lor ţesături din Moldova, Ma- 
ramures si Oltenia, picturi pe sticlă din Transilvania, pic- 
turi pe lemn din Muntenia, strachini din Bucovina, ii bro- 
date din Vrancea și Muscel, cojoace din Vilcea, laolaltă 
oferind. ochilor supremul rafinament coloristice al artei 
populare românești, Ar fi: naiv să spunem însă că alătu- 
rarea picturii moderne. de faptele artei populare ar su- 
sera posibile „influenţe“ sau „inspiraţii“. 

Nu despre aceasta este vorba, deşi am fi poate ten- 
taţi să observăm că minutia imensului Zid al iubiri: 
al lui Eugen Tăutu redă, la altă scară si în alt registru 
cromatic, migala broderiei de’ pe mineca unei ii de Ar- 
ges sau că încîntătoarea viziune a satului din Hudestii 
lui Florin Niculiu este întemeiată pe aceeași fragmen- 
tare a imaginilor” aruncate pe suprafața sticlei pictate 
din cutare centru al țării Făgărașului sau al ţării Bir- 
sei activ în secolul al XIX-lea. Realitatea este alta : 
tablourile pictorilor moderni nu au pornit să se nască 
din contemplarea programatică a artei populare, ci ele 
se regăsesc firesc în produsele acesteia. Nu despre mi- 
metism modernizant este vorba şi nici despre o. reflec- 
tare a unei lumi „exotice“, aşa cum s-a întîmplat în 
bună parte din anta Occidentului de la sfîrşitul secolu- 
lui al XIX-lea si prima jumătate a celui de al XX-lea, 
ci despre o profundă consonanta, despre experiența 
unei aceleași „trăiri“, despre înzestrarea am spune or- 
ganică, cu un același senzoriu, conducind la percepţia 
identică a lumii. Numai aşa putem înţelege persistenta 
ȘI trecerea peste ani și vreme a tonurilor tandre de 
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lila si mov din seoartele moldoveneşti și oltenești ex- 
puse, din Florile de la panoul oval de lemn al Jui Ni- 
colae Grigorescu si cele din Grădina suspendată a lui 
Ion Gheorghiu. În acelaşi fel văd născută superba ar- 
monie a griurilor din acea suită impresionantă, cu şti- 
inta deplină construită pe unul din pereții sălii din 
expoziţie, reunind Compoziţia lui Pavel Codiţă, Sono- 
ritafile aeriene ale lui Ion Sălișteanu, Calmul de alburi 
H al lui Virgil Almășanu, Compoziţia lui Mihai Rusu, 
Pictura Jui Mihai Horea, Dublul Apex al lui Horea Ber- 
nea. Inclinatiile temperamentale diverse, stilurile atit de 
personale marcînd varietatea unor opere ca Fluturii 
lui Ion Pacea, Caii Soarelui lui Iacob Gheorghe, Gră- 
dina Jui Iacob Lazăr, Merele roşii ale lui Vasile 
Varga, Inscripția lui Virgil Preda, Peisajul lui Vio- 
rel Mărginean, Exuberanta primăverii a lui Octav Gri- 
gorescu, Urban XII a lui Marin Gherasim, pot su- 
gera, fie şi ca enumerare, imensa deschidere a ar- 
tei românești contemporane, stînd sub semnul unei 
particulare întrepătrunderi între spiritualitatea unei stră- 
lucite tradiții și posibilităţile unei proteice moder- 
nități. În operele atît de diverse, expuse la Muzeul Sa- 
tului, formînd un vast evantai al clasicului triptic ro- 
manesc, — arta populară, arta medievală, arta moder- 
na — regăsim cu emoție si cu linişte totodată trăsătu- 
rile fundamentale ale spiritului şi culturii româneşti : ra- 
ponalttete ȘI rigoare geometrică, elanul aspirațiilor şi 
irismul sentimentelor. Este o fericită alcătuire, funda- 
ment trainic al măsurii şi echilibrului caracterizind toate 
r i si de artă ale poporului român. De 
pna în | ea expoziție dintr-un început de vară 
torieilor culturii și oatho trapă nouă, de folos is- 
pia iți reale e ăla culturii întru definirea fe- 


(E Scanned with OKEN Scanner 


Arta „comparată“ la Rimnicu Vilcea 


Nu din întîmplare si nici numai din dorinţa initia- 
torilor, ci dintr-o lungă determinare istorică a succesiu- 
nii faptelor de cultură, cele două „momente“ de pînă 
acum ale unei viziuni -„comparatiste“ de artă româneas- 
că s-au desfășurat la Suceava si la Rîmnicu Vilcea, no- 
bile cetăți de scaun ale culturii și artei vechi românești, 
amîndouă sprijinite de Carpaţi, una în Moldova, cealal- 
tă în Tara Românească, amîndouă ducind, azi, mai de- 
parte, în forme moderne, tradițiile strălucite ale locu- 
lui. Artă „comparată“ este, firește, o -formulă, în cazul 
celor două momente, probabil neconcordind cu. defini- 
tiile sau disocierile proprii unei direcții de cercetare atit 
de pretentioase si unei metode de amplă articulare cum 
este comparatismul în literatură mai ales. Ea, formula, 
acoperă doar mijlocul prin care cei ce au gindit cele două 
expoziții au năzuit si au izbutit să ilustreze şi să demon- 
streze mai degrabă yconvergenta* sau „integrarea“ arte- 
lor Plastice românești vechi și moderne, „culte“ si popu- 
lare întru definirea unei Spiritualitati unice şi inconfunda- 
bile, cea a românilor, spiritualitate exprimată în forme 
şi culori, în proporţii si ritmuri, ducînd la o anume inte- 
legere a lumii si a omului, răzbătînd prin vreme pînă la 
nol, întocmai cum înfățișa expoziţia de la Rimnicu Vil- 
cea intitulată „Secole de continuitate în arta româneas- 
că“, Deschisă la mijlocul lunii mai 1980 în ambianța apar- 
te a clădirii Muzeului județean de artă, expoziţia a reu- 
nit o selecţie de opere reprezentative pentru diferite epoci 
ale artei românești, înmănuncheate în structuri sugesti- 
ve prin subtila intuire a corespondentelor de către ar- 


tistul de mare sensibilitate şi de originală expresie care 
este Paul Gherasim. 
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Operele au fost grupate în opt contexte sucoesive 
urmînd desfășurarea spaţială a încăperilor, nu prea mari, 
avînd poate dezavantajul înşiruirii lineare dar şi avanta- 
jul unei semiînchideri înlesnind expuneri concentrate de- 
dicate unei idei, unei teme. Imaginea ancestrală a păsto- 
rului intrupind şi pe cea a înaintemergătorului roman. 
evocată aici în inima ţărilor medievale românesti ale lui 
Farcaș — traducind, pentru uzul oamenilor lui Bela al 
IV-lea la 1247, în ungureşte antroponimul slav Vile, ce 
craducea la rîndul lui latinescul şi de atunci românescul 
Lupu, ce va continua numele dacic al sălbăticiunii totem 
şi stindard, de unde si numele Vilcii, ţinut izolat si greu 
accesibil pînă tîrziu în vremurile moderne — constituia 
prin sculptura ascetică a lui Vasile Gorduz axul verti- 
cal al sălii celei mari, proiectîndu-se pe Cupola hieratică 
a lui Paul Gherasim, dominînd din adîncimea absidei, 
alături de majestuoase icoane, chiupuri mari de pămînt ars 
și stilpi brancusieni luaţi de la casele din Slătioara Vil- 
cii, înălțate înainte de nașterea gorjanului. În aceeași 
vastă și deschisă încăpere străluceau Merele, multe, ale 
lui Horia Bernea, Păstorii lui Camil Ressu, porniţi la 
drum așa cum și azi coboară spre bălțile Dunării îmbră- 
cati în bituști ciobanii de la Vaideeni şi Băbeni, iar în- 
tr-o nișă, prețioasă şi discretă, formele rafinate ale ce- 
ramicii lui Flaviu Dragomir. Într-un spatiu adiacent con- 
sacrat „scrierii“, un “manuscris îngălbenit străjuia un 
text „scris“ de Ion Bitzan, lîngă care un pomelnic naiv 
înflorit amintea viitorimii, în cirilice. numele monahi- 
ilor Melania, Minodora, prin grija unei nestiute Sma- 
rande. Se trecea mai departe intr-un iatac retras in care 
era vorba despre ,Loc“ asa cum l-a definit in cercul său 
tăiat de două diagonale Sorin Dumitrescu, în fata căruia 
stăruiau nemiscate perechea de „Urme“ de tălpi subţiri 
de metal ale lui Doru Covrig înălțate pe scunde posta- 
mente de lemn evocînd vechile „încălțări“ feminine orien- 
tale. O fascinantă alternare de pictură modernă şi de pie- 
se de costum vilcene, consunind în cromatica de evanes- 
cente tonalități dar si în felul de „punere“ a culorii în 
mărunte pete sau puncte așa cum se vede la cămăşile de 
Muiereasca sau de Oteşani si ca, subtil şi, fireşte, nestiut 


256 


CE Scanned with OKEN Scanner 


ecou, la o pinză a lui Mihai Horea, sau ca în zăvelcile cu 
fir de Vilcea răspunzînd somptuozitatii cupolei în cupola 
de aur de mare nobleţe a lui Marin Gherasim, formează 
centrul de greutate al unei săli în care este sugerată sau, 
mai mult, aproape refăcută cu mijloacele artei, viata și 
cultura populară de străveche tradiţie a locurilor acestea 
de pe văile Otăsăului, Luncavatului, Oltetului, Bistriţei. 
Un întreg trecut retrăieşte în preajma lăzii lungi cu ro- 
zete solare și cu imagini de panduri, ce va fi fost nu o ladă 
de zestre (are cam 1,80 m), ci o ladă in care se vor fi că- 
rat flintele lungi pe drumurile ascunse de sub munte, 
oprindu-se carul şi caii calaretilor la ,,pimnitele“ de pe 
dealurile cu vii ale căror prispe. si foisoare aveau stilpi 
ciopliti anume cu „limbă“ sau „popic“ de care in fuga 
se lega friul; aici sînt si şubele albe ale călăreţilor la fel 
cu cele ale ctitorilor zugrăviți pe peretii tencuiți ai mi- 
cilor biserici de lemn ridicate de mosnenimea înstărită a 
Olteniei si ulcioarele si străchinile de VlAdesti si de Hurez, 
lîngă care atît de bine şade pictura lui Ion Grigore, a 
lui Ressu şi Ghiaţă, a Georgetei Năpăruș, atit de diverse 
şi vorbind totuși același limbaj, superb prin desen şi cu- 
loare, înţeles de orice inimă şi minte românească, pentru 
că porneşte și ajunge la aceeaşi matrice spirituală. Natura 
si geometricul se intretes ; Florile pictate de Pallady, Tu- 
culescu, Alin Gheorghiu recompun universuri de simtire 
diferite reintilnindu-se, deloc surprinzător, în scoarţa ol- 
tenească cu lumea ei de flori uneori nevăzute în lumea 
aceasta, dar și în tapiseria nostalgică a lui Mimi Podeanu. 
Rigoarea structurilor geometrice din țesăturile vilcene 
desenate în albastru, alb si fir de aur sau argint, stăpi- 
neşte, la un alt orizont al conceperii frumosului modern, 
desigur, în pictura lui Marin Gherasim, Sevastre, Nico- 
gosian $i Mihai Horea, revenind în tapiseria Ilenei Teo- 
dorini Dan, dar şi în masivul, impresionantul Semn al 
lui Napoleon Tiron, încărcat de aducerile aminte ale unei 
străvechi civilizaţii a lemnului, implicind cultul arbori- 
lor odată cu neasemuitul meșteșug al celor ce şiruri de 
generaţii au minuit securea şi barda, cu forta, precizie şi 
graţie, aga cum de atitea ori am văzut cioplind meșterii 
din Bărbătești, Păuşeşti sau Ursani. Ultima sală, la ca- 
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pătul atitor vămi ale trecerii prin lume a. sufletului ro- 
mânesc, propune ochiului si meditatiei accente grave, 
sacerdotale, ale perceperii spatiului așa cum îl înțeleg ro- 
mânii, rotund, organic si totuşi pastrind o deschidere spre 
ceea ce este și se continuă, o speranță legînd trecutul de 
viitorul perpetuu. Volumul unei oale reconstituite de ar- 
heologi după semnul de milenii în straturile istoriei pă- 
mintului nostru se regăsește, în afara oricărei intenții, dar 
intim implicat în aceeași viziune a volumului redat bidi- 
mensional în pictura lui Cristian Paraschiv ; o poartă de 
aur a lui Marin Gherasim urcînd către începuturile cre- 
tane sau poate către cele ale cetăților eline ale Pontului 
Euxin stă alături de fereastra enigmatică, medievală, cio- 
plită în lemn de Buculei, veghind prin fanta. ei asupra 
lumii, aşa cum sculptura lui Ovidiu Maitec pare desprin- 
să din incintele ascunse în codrii intunecati ai strămoşi- 
lor, pavăza de totdeauna a românilor. 

În întregul ei, expoziţia se constituie, prin forța și 
fineţea totodată a alăturărilor ce ne apar neașteptate, în- 
tr-o afirmare a acelui „specific naţional“ atit: de greu de 
definit altfel decît prin cuprinderea totală, integratoa- 
re, a valorilor plastice din trecut, de foarte de demult, şi 
de azi. În picturile, în 'sculpturile, in tesdturile, în cera- 
mica, expuse la Rîmnicu Vilcea se răsfrînge caleidoscopic 
şi unitar spiritul românesc. O asemenea expoziţie, construi- 
tă cu talent, inteligenţă si cultură, este cel mai bun ,ar- 
gument“ al unității si continuității poporului român, a 
puterii sale creatoare și a vocii sâle distincte în arta 
universală, 
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Ceramica lui Flaviu Dragomir 


Mai potrivit ar fi fost ca titlul acestor rînduri să fie 
CERAMICA FLAVIU DRAGOMIR sau, simplu, FLAVIU 
DRAGOMIR, intelegind prin aceasta că este vorba de o 
anume ceramică, așa cum multe obiecte de artă sînt denu- 
mite cu numele creatorului lor folosit ca substantiv co- 
mun, spunîndu-se, de pildă, „un vas Gallet“. Creaţiile 
lui Flaviu Dragomir, nu multe la număr, cîteva zeci, 
poartă pecetea unică a gîndirii şi simtirii sale, marca de 
o profundă puritate şi rigoare morală înainte de toate. 
Ele se constituie prin stringenta concepţiei, prin auste- 
ritatea decorului, într-un adevărat „stil“ redus la ope- 
ra unui Singur artist. Concentrarea mijloacelor de ex- 
presie este atît de mare, încît văzînd vasele sale într-o 
grupare de tipul colecţiilor unui muzeu, de pildă, poţi 
fi tentat să le cauţi o epocă şi să le atribui unei ,,cul- 
turi“ sau „civilizaţii“ istorice. Perfect definite ca for- 
mă, exprimînd o funcţionalitate îndelung gîndită, -cera- 
micile Flaviu Dragomir reprezintă una dintre cele mai 
impresionante sinteze moderne ale artei pămîntului mo- 
delat şi ars, artă cu o istorie multimilenară pe pămîntul 
românesc. Vazindu-le, primul gînd aleargă, într-ade- 
văr, spre epoci îndepărtate, către care se va fi îndrep- 
tat însuși artistul în procesul initial al gîndirii sale ar- 
tistice, neoprindu-se însă la aparenţa formală, ci reu- 
sind să pătrundă, să retrăiască, să gîndească în contex- 
tul unui bogat univers spiritual limitat de condiţii teh- 
nologice uimitor de restrînse. Bogăția de sentiment si 
de meditaţie conţinute în formele extrem de simple ale 
lui Flaviu Dragomir sînt aceleași, la alt timp istoric si 
la alte posibilităţi tehnice, cu cele ale ceramicii de Cu- 
cuteni și ale olăriei negre populare româneşti, aceasta 
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fiind explicaţia „istoricităţii“ operei sale. Imensa „tru- 
dă“ artistică și tehnică incorporată în vasele sale dau 
măsura nu numai a ceea ce ag fi înclinat să spun că este 
mai mult decît talent, ci şi a înţelegerii nobile pe care 
el o dădea muncii şi vieţii, contopindu-le pe ambele în 
aceeaşi fervoare ascetică în năzuinţa lui către frumosul 
absolut, intimplindu-se în cazul lui ca acest frumos să 
fie întrupat în vase de pămînt ars. 

Opera sa este formată din vase unicat, este o ope- 
ră „categorică“ în care fiecare vas reprezintă un- pro- 
totip ce poate fi multiplicat dar care conţine, în același 
timp, nenumărate posibilități de dezvoltare și de inter- 
pretare, pe care le simţim ca atare, dar pe care, cu cer- 
titudine stim că nu le putea insufleti decît singura: fi- 
int& a artistului plecat. În acest sens ele sînt, firește, ire- 
petabile şi neimitabile, așa cum -nici o copie de muzeu 
nu poate să ne dea emoția si grandoarea unui vas de 
Cucuteni. 

Formele sale, în general-mici, au monumentalitatea 
și gravitatea unor structuri arhaice, însușiri păstrate. si 
explicit comunicate in cele cîteva- (cinci sau şase) vase 
de dimensiuni mari (circa 1,70 m) aflate pe malul mă- 
rii la Costinești, în care gîndirea sa creatoare a aflat noi 
posibilități de dezvoltare a unor modele celebre, cum ar 
fi amfora, de pildă. Marele secret al lui Flaviu Drago- 
gomir a fost tocmai acela de a conferi sau de a trans- 
pune arhaicul în tiparele sensibilităţii moderne, reu- 
nind, de fapt, prin genială intuiţie aplicată la o uriaşă 
muncă, vechiul şi noul, în opere ce pot trăi oriunde; în 
trecut si azi. Austeritatii formelor i se alătură coloritul 
redus la esență exprimind aceeași aplecare către rafi- 
nata sobrietate. 

Citeva din talerele plate au centrul ocupat de ima- 
gini desenate in cîteva trăsături esenţiale. Între acestea, 
autoportretul lui are ceva din hieratismul mozaicurilor 
sau frescelor bizantine, exprimînd ideea ascezei închi- 
nată frumosului, aga cum a practicat-o Flaviu Dragomir 
în operă și în viata-i prea scurtă prin care a trecut în- 
văluit în esența impalpabilă, atât de vară si pentru care, 
de aceea, a și imaginat și construit recipiente numite de 
el „Vase pentru păstrat candoare“. 
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Mimi Podeanu. 


Este greu să cuprinzi în citeva rînduri si in puţine 
cuvinte lumea tapiseriilor lui Mimi, Podeanu, tumultui 
vieţii ce răzbate din aceste splendide imagini, intreteseri 
de linuri colorate si de fisii de suflet. Sint aici momen- 
tele mari ale neamului, asezind viata într-o viziune pic- 
turală de mare originalitate, vorbind sintetic despre 
curgerea mileniilor în Carpaţi, la Dunăre și la Marea 
Neagră, ca în acele monumentale Trecut arheologic și 
Cuptor ceramic, înţelese ca o creştere nesfirsita, arbo- 
rescentă, dinspre orizonturile neolitice, daco-getice, eli- 
ne si romane, către cele ale evului mediu românesc, sim- 
bolurile arborelui vieţii, ale. semnelor solare, ale cava- 
lerului danubian, prezidind desfășurarea imensei isto- 
rii a teritoriului românesc.. Aplecarea către. trecutul 
enigmatic, ascuns sub brazde si movile, ieşit pe neaş- 
teptate la lumina zilei și trăind o neașteptată aventură, 
a născut şi Tezaurul de la Pietroasa descoperit în mă- 
gurile apropiate de locurile copilăriei artistei şi atra- 
gind-o cu misterul cavalcadei migratorilor din mileniul 
„intunecat“. Fila de album se desprinde din trecutul 
voievodal, domnita oferind trandafirul vieţii si al fru- 
musetii coborind cu delicateţe din imaginile atitor cti- 
torii purtind ecourile strălucirii bizantine. Din această 
istorie patetică a neamului nu lipsește nici transfigura-- 
rea artistică, de o mare noblețe, a durerilor si singelui 
de la 1907, J, înfăţişate în tulburătoarea imagine a vil- 
vătăilor uriașului incendiu întinzîndu-se pe cimpiile ro- 
mâne, ochii de halucinantă expresie a ţăranilor jertfiți, 
urcînd printre negurile fumului conacelor aprinse, ca 
apoi, în 1907, II, să domnească pacea eternă, dar de pe 
alt tarim, străjuit de imensele corole ale crucilor picta- 
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te de la Pietrisul de pe malurile Oltețului, din jos de 
Vilcea, monumente cioplite in lemn de stejar şi pur- 
tind in lumina şi coloritul lor înțelegerea totală a vie- 
tii şi a morţii în dreapta înțelepciune a poporului român. 


Istoria românilor se intretese in opera lui Mimi Po- 
deanu cu natura generoasă a pămîntului românesc, Sim- 
țită în toată subjugătoarea ei frumuseţe dar colorată cu 
o mereu stăruitoare tristețe. Fragmentele de grădini, de 
ziduri, însingurate de plecări, neașteptate plecări, de 
toamne îndelungi răsunînd nostalgic în vegetația frinta, 
în păsările ce aşteaptă, sînt printre acele peisaje ale ar- 
tei românești ce ne fac să înțelegem cu limpezime acea 
definire a peisajului ca „stare de suflet“. O stare de su- 
flet, cea a lui Mimi Podeanu, şi-a pus. neștearsa amprentă 
pe seria „Grădinilor“ părăginite, sălbăticite, pe Salcia 
putrezită din lumea deltei, pe Cuibul părăsit, pe Zidul 
tăcut acoperit cu caprifoi, pe Zidul cu vița ruginită de 
brumele toamnelor ce trec şi vin. Iarna, peisajului și a 
sufletelor, se instalează albă si stapinitoare, cu irizări 
trandafirii şi albăstrui, şi peste lumea ce ar trebui să 
fie voioasă, a copilăriei, ca în Copii cu sorcova, I si II, 
magica depărtare a anilor de demult prefigurind, parcă, 
printre turturi și flori de gheață, ceturile mișcătoare ale 
viitorului. 

În tapiseriile artistei natura prinde a se preface după 
aceleași legi străvechi ce intră în alcătuirea scoartelor 
ţărăneşti, frunza, ramul, arborele, fiind ele însele și alt- 
ceva în același timp, vibrind şi sunînd parcă în tonuri 
neauzite. Vremea se oprește şi ea sau se întoarce către 
începuturi, ființele parind a fi descinse din aceeaşi lu- 
me a unei mitologii populare româneşti în care soarele 
era o roată de car, lunecînd auriu pe o mare verde-al- 
bastra. 

Grădinile lui Mimi Podeanu, Grădină sălbăticită, 
Grădină sub zăpadă, sînt marcate de aura tristetii nă- 
pădind o vegetaţie învinsă. Crengile firave se apleacă 
sub poveri imateriale, ce par a fi mai mult ale lacrimi- 
lor picurind din zăpada topită, decit a frigului instau- 
rînd neantul. Frunzele se lungesc şi ele părind a plin- 
ge, desprinse de pe ramuri, căzînd în albul-gălbui al lin- 
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toliului așternut implacabil. Cite un mic fruct ca un 
punct brun se pierde plutind în vasta dezintegrare a 
materiei vegetale. Grădina sub zăpadă (1974) e un pei- 
saj înţeles ca stare de spirit, e un sentiment covirsitor, 
am spune aproape un presentiment. Liniile de forta ale 
desenului tapiseriei sint incovoiate inspre pamint, curba- 
te, frinte. Dimpotrivă, in Grădină sălbăticită tristețea se 
instaurează ca urmare a frîngerii ordinei de dinainte, e 
paragina în care tulpinile florilor cresc și se îndreaptă în 
toate părţile, lăsînd corolele să plutească, singure, rupte, 
nestiute, ca nişte aștri pierduţi, printre care zboară de- 
zorientată cîte o albină. E în această tapiserie şi un fel 
de frenezie a vieţii ieşită de sub zăgazurile ordonatoare, 
purtînd în însăși această irumpere semnul trecerii ulti- 
mului prag. 


Cufundarea în orizontul mitic .şi în lumea basmelor 
populare românești a fost pentru Mimi Podeanu o con- 
stantă a viziunii sale artistice. Măștile figurate pe o ta- 
piserie din 1965 sînt plasate într-un univers fantastic în 
care srimasele alcătuirilor privesc din altă lume, cu ochi 
inegali si asimetrici, cu nasuri uriesesti, către un popor de 
dantuitoare cu mijloc zvelt și rochii-clopot, ademenind ca 
nişte sirene telurice. Măştile, păpușşile-femei -sînt legate 
într-un inextricabil joc de fringhii subţiri ce se termi- 
na, logic pentru acest univers, cu rudimente de miini sau 
picioare, servind ca suporturi himericelor ființe. O lume 
a imaginaţiei populare depăşind realul văzut dar inte- 
grindu-se in cel al fabulatiei fără de margini. 


În schimb în Teatru popular, tapiseria freamătă de 
viata văzută prin ochii copilăriei uimite în fata specta- 
colului inegalabil al. marilor bilciuri, unde în mijlocul 
aromelor fruste ale roadelor pămîntului si a zgomotelor 
amestecate de roti duruind, de potcoave sunind, de gît- 
lejuri strigind, tronează scenele improvizate pe platfor- - 
mele carutelor şi harabalelor ţărăneşti. În deschiderile 
trapezoidale, dreptunghiulare si triunghiulare ale cîrpe- 
lor colorate inchipuind cortine, eroii unei lumi antonpa- 
nesti evoluează ghidug sau melodramatic. Popa in ante- 
reu și cu ochelari îşi dispută coliva, un fel de oștean cu 
chivără declamă eroic, tineri amorezi ca în Romeo si Ju- 
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lieta la Mizil, alaiuri de domnite cu coroane, personaje 
costumate ca izorii, dracul insusi, toti si toate se agita, 
vorbest, strigă, cîntă, în versuri piparate, oferind un ului- 
tor spectacol simultan. Ritmul vivace al tapiseriei se naş- 
te din compunerea suprafeţelor variate ca forme, din flo- 
rile părîind enorme și de aceea ireale, aruncate ici și 
colo, din vaste detalii „scenografice“, unduind ca unda 
apei sau construind piscuri de munți plutind în nouri. 
Este viata. i ; 

O altă tapiserie de mari dimensiuni reunește în şi- 
ruri ordonate imagini ce se descifrează pe îndelete : sem- 
ne ale unor vieţi care au fost. Dar semne luate din re- 
pertoriul monumentelor ce aproape nu pot fi numite fu- 
nerare din sudul Olteniei. Segmente de cerc tăiate de 
două, trei raze, arce, panouri purtind o lume de fiinţe hie- 
ratice cu brațele ridicate, alternind cu flori-sori, avînd 
în centru o schematică Cina de taină întinsă la ospatul 
ritual al unui uriaș pește-masă. Fantezie imagistică pu- 
ternică, rigoare a construcției aproape geometrice, colo- 
rit grav, intens, în tonuri saturate, indicînd registrul so- 
lemn al tărîmului de dincolo. Este moartea. 

O viață si o moarte însă înţelese în spiritul unifica- 
tor al artei populare românești în care totul îşi răs- 
punde, se compensează, în numele unui clasicism se- 
nin, măsurat, afirmativ. 

Lirismul fundamental al operei lui Mimi Podeanu 
este exprimat în limbajul limpede al unei arte milena- 
re, născută și crescută pe meleagurile româneşti, recu- 
noscînd în lucrările artistei florile stilizate ale Olteniei, 
culorile Buzăului. De aici luminozitatea tonurilor, ală- 
turarea armonioasă a culorilor, topite, cu măiestrie, în- 
tr-un fundal împletit din nesfirsite griuri si albastruri, 
de tonuri de verde si vînăt, de rosuri calde, de alburi, 
mai ales de alburi. Compozițiile, savant echilibrate, se 
înscriu în aceeași tradiţie a respectării unei anume li- 
bertati ordonate, izvorită din neîngrădirea originară a 
tesdturlor țărănești, virstele lăicerelor, cîmpul scoarte- 
lor vechi putindu-se continua la infinit, pastrind şi per- 
petuind posibilitatea desfăşurării fără sfîrşit a imaginilor 
si a gindului. Iată de ce, cineva venind de dincolo de 
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fruntariile ţării ne poate citi sufletul, contemplind ta- 
piseriile lui Mimi Podeanu, artistă potentind valorile 
plastice nationale cu înțelegerea universalului. 


Hranindu-se din arhaica spiritualitate romaneasca, 
Mimi Podeanu a infatisat-o însă cu mijloacele și într-o 
viziune modernă, utilizînd un cromatism rafinat. Florile 
oltenești, natura „românească“, sînt tratate pictural dar 
neuitind că uleiul e înlocuit de lind si pensula de războ- 
iul de ţesut. Tapiseriile lui Mimi Podeanu se înscriu 
printre reusitele de seamă ale artelor decorative moderne 
românești. Imaginile și culorile ei cîntă, supremă izbin- 
dă putînd sta alături de vechile scoarte țărănești, despre 
care Vasile Voiculescu spunea undeva :. „Scoarța este, 
dacă s-ar putea spune, un cîntec de lina, un cîntec co- 
lorat™. ao ena 
Marea lecţie a femeii române, muncind si tesind la 
război, este cea căreia i s-a închinat Mimi Podeanu şi 
nu găsesc încheiere mai potrivită, decît rîndurile scrise 
de artistă ca suprem omagiu : „Cînd cu felurite prile- 
juri se-ntimplă să cîştig atenţia unui public... mă tre- 
zesc deodată cu gîndul pe Valea Buzăului, căutind adă- 
post in sura vreunei gospodării de-acum 100 de ani, 
lingă femeia care ţese acolo, prinsă de grijile zilnice 
pentru finul nestrins la timp si pe care-l ameninţă ploaia, 
pentru vitele neadăpostite, pentru copiii neastimparati 
ademeniti pe undeva de bucuriile gîrlei. Atit de mare 
în simplitatea ei, artist născut şi nu făcut, îi salut cu 
umilință apariţia şi cu sufletul lucind de lumina acestei 
stele pornesc mai departe la drum, dorind, cu mocnita 
aprindere a sufletului meu, ca măcar vreunul din lu- 
crurile pe care le fac să se prindă în lanţul neîntrerupt 
al valorilor acestui pămînt“, 

Ii putem spune şi azi, încă o dată, lui Mimi Podea- 
nu că opera ei este prinsă în lanţul neîntrerupt şi stră- 
lucit al creaţiilor de seamă figurind în istoria artei ro- 
mânești. 
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Lena Constante 


Expoziția Lenei Constante, ieşită din comun, — deși 
artista a mai expus în tehnică asemănătoare —, a suscitat 
un interes remarcabil în rîndurile publicului larg, ama- 
torilor de artă din tara și străinătate, artiștilor plastici, 
criticilor de artă, etnografilor. Cronici entuziaste ca cea 
a lui Paul Anghel (România liberă), temperate ca ceaa 
lui Radu Bogdan (România literară), au fost de acord să 
confere artistei merite incontestabile atît în orizontul 
înalt al viziunii creatoare, cît și în cel fundamental al 
tehnicii. O tehnică folosind o „materie primă“ extrem 
de prețioasă, convertibilă ea însăși în aur pur: brode- 
rii de pe minecile și pieptii cămășilor femeiesti din ti- 
nutul Pădurenilor, acel arhaic colt al pămîntului româ- 
nese din sud-vestul Transilvaniei rămas pînă azi mar- 
tor necorupt al uneia din cele mai strălucite civilizaţii 
țărănești din Europa. Apropierea Lenei Constante de 
izvoarele acestei civilizaţii nu este nouă si nu poate fi 
pusă nici pe seama actualei mode folclorizante, necum 
legată de ideea unei lesnicioase împliniri artistice. Acum 
patruzeci de ani ea studiase în cadrul echipelor mono- 
grafice ale școlii sociologice de la București cusăturile 
şi broderiile din Transilvania şi îmi amintesc că într-u- 
nul din numerele revistei Sociologie românească (1935) 
publicase ceva despre măiestria unei »sușițe“ (cojocă- 
reasă, pe nume Varvara Cuse, din Şanţ-Năsăud). Răs- 
punderea, ca și riscurile, unui artist intrebuintind ca 
„materie primă“ o altă operă de artă sînt imense nu nu- 
mai în planul etico-social, ci și, mai ales, în cel estetic. 
Supra-aglomerarea procedeelor tehnice, suprapunerea 
concepțiilor diferite, pot uşor conduce la eșec. Lena 
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Constante l-a evitat, reuşind să menţină discernabile va- 
lorile ambelor creaţii, cea arhaică, anonimă si populară, și 
cea proprie, personală, cultă, Ca în formula „teatru în 
teatru“, mi se pare că în opera Lenei Constante putem 
distinge două ecrane ale unei „arte în artă“, totul câ- 
pătînd o enormă adincime, sugerînd deodată străluci- 
rea şi vechimea unei civilizaţii autohtone alături de 
fantezia creatoare a unui artist modern. Lucrul a fost 
posibil pentru că artistul cunoștea simbolurile si regu- 
lile artei populare românești, integrindu-le coerent în 
noua sa creație. În Soarele, fragmentele de broderii ta- 
răneşti poartă ele însele însemnele străvechi ale cultu- 
lui solar: romburi simple sau întretăiate, S-uri, X-uri, 
cruci, cercuri, virtejuri. lar in Femeia și rîul, silueta 
dreaptă, semeață, monumentală a desenului, este trans- 
punerea artistică a pădurencii invesmintata sculptural, 
monumentală apariţie pe cărările si plaiurile Poianăi Rus- 
căi. Imaginea însăși a femeii este tratată conform tra- 
ditiei geometrice a artei populare românești, deși în 
modul particular, propriu artistei. 

Geometrismul este dealtfel nota dominantă a ope- 
relor Lenei Constante, începînd cu minusculele motive 
conţinute pe fragmentele de -broderii și terminînd cu 
vastele planuri compoziționale. Fragmentele înseși sînt 
aproape totdeauna ` dreptunghiulare, impunind rigoare 
formulelor de compunere a‘ diverselor! suprafeţe. Acest 
geometrism este evident atît în teme de largi deschideri 
spre visare ca acele poetice Porţi ale Zilei şi Nopţii, cit 
si în sugestivele Crestături, in care Coloana infinită a 
jui Brâncuși, redusă la cîţiva moduli, defineşte acest 
sen atit de specific artei populare româneşti. Pomul 
vieţii este înfățișat în aceeaşi haină geometrică dar prin- 
tre fragmentele constitutive apar si unele purtind mo- 
tive florale si avimorfe, în acord cu tema centrală. De 
observat că aceste fragmente cu păsări şi flori se si- 
tuează în alt registru ornamental decît cel geometric, ga- 
ma cromatică fiind si ea schimbată. Este vorba de mo- 
tive apărute pe cămăși ceva mai noi, — în preajma pri- 
mului război mondial si mai tîrziu —, şi au ca sorgin- 
te celebrele modele DMC care însoțeau papiotele de 
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bumbac, larg. difuzate de fabricile şi atelierele din Eu- 
ropa Centrală, în primul rînd cele din Austria și Ger- 
mania. Lena Constante le-a folosit cu pricepere, făcînd 
din ele accente relaxante în masa motivelor geometrice 
monocrome. Roşul, negrul stins, cenușiul. broderiilor 
vechi, extinse pe mari suprafeţe, este din. cînd. în cînd 
întretăiat, la anume intervale, de galbenul si albastrul, 
mai putin verdele, acestor motive florale şi .avimorfe.. 

Tapiserii prin material, oarecum colaje prin tehnică, 
piesele expuse aveau certe calități picturale, obţinute 
printr-un lung travaliu, de așteptare mai ales, tinzind 
la potolirea tonurilor. Degradeuri subtile sugerind plim- 
barea lentă a umbrelor uşoare, transformă fragmentele 
asamblate într-o suprafață catifelată. Densitatea brode- 
riilor originare, buclarea lor reliefată, conferă nenumă- 
ratelor motive adunate într-o ordine complexă. şi de 
nedesfăcut luciri mătăsoase amintind  somptuozitatea 
stofelor grele orientale si medieval-venetiene. Tapiseri- 
ile Lenei Constante pot fi vazute de departe, dar ele te 
atrag pas cu pas, la fiecare inaintare descoperind noi 
forme, noi desene, culori noi. Apropierea poate să creas- 
că pind la a privi aproape ca la microscop, .descifrînci 
un fel de lumi în lumi. Ultimele elemente ale:acestei 
lumi sînt constituite de fascinanta varietate a motive- 
lor de pe fragmentele brodate, formînd un fel de alfa- 
bet, imens, al ornamenticii populare. Materialul  astfei 
decodificat se pretează la un studiu matematic computeri- 
zat ce ar putea da în viitor noi dimensiuni cercetării 
artei populare românești, depozitară a unei intelepciuni 
primordiale condensată in. simboluri. Gindindu-ne că 
aceste fragmente au fost culese dintr-un singur sat („un 
cring“ de fapt, de numai 70 de case) din Pădureni, ne 
tulbură uriașa putere de diversificare şi de combinare 
a geniului țărănesc românesc şi ne amintim că, în do- 
meniul muzicii, Bartók ena de asemenea uimit să afle 
în cite o singură localitate românească pind la 400 de 
variante melodice si de ritm, 

Simbolică arhaică, geometrism strict si infinit va- 
riat, cromatică rafinată, au fost convertite. de Lena 
Constante în opere de o netăgăduită modernitate. Bro- 
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deriile de pe cămășile padurencelor au fost relansate 
într-o nouă existenţă, artista „valorificindu-le“ în cel 
mai nobil mod cu putință, transferindu-le adică din- 
tr-o sferă a artei într-alta. Ne întrebăm cu emoție ce 
s-ar fi întîmplat cu aceste deşeuri sublime dacă nu ar 
îi fost selectate și salvate în acest chip, și ne întrebăm 
cu profundă tristețe ce se întîmplă cu similarele „Tes- 
turi“ din celelalte 10 000 de sate româneşti ? 
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Dimitrie Gavrilean 


Densitatea materiilor colorante suprapuse intr-o in- 
delungă si răbdurie aplecare de care s-ar fi pă- 
rut că numai artiștii evului de mijloc ar fi fost în stare, 
formează un fel de semi-întunecată, la prima vedere, 
cortină acoperind intrarea în acele tuneluri ducînd spre 
timpurile trecute cum se dovedesc a fi lucrările lui Di- 
mitrie Gavrilean. Atrăgînd privirea cu intensitate, cor- 
tinele se ridică încet, încet, dar nu ca o pinza trasă în 
sus, ci ca un abur risipindu-se pe nesimţite, descoperind 
priveliști neașteptate în care filtrează o lumină din alte 
tărîmuri, izvorind dintr-un straniu soare întunecat ce 
reuşeşte să lumineze cu alburi strălucitoare colțuri tai- 
nice din ceea ce ar fi părut monocromii aproape total in- 
chise. Trecerile de tonuri, aproape insesizabile, silesc 
privirile să lunece pe nevrute, centimetru cu centime- 
tru, descoperind fragmente de sine stătătoare dar le- 
gate solidar într-un univers misterios, saturat de forme 
care participă la întîmplări ce te trag tot mai mult spre 
adincuri. Fascinatia tablourilor lui Gavrilean decurge 
nu numai din marele meșteșug al artistului ci şi, poate 
mai ales, din arcanele gîndirii sale profunde atintite asu- 
pra unei imagini unitare a lumii. Articulațiile acestei 
lumi neștiute sînt revelate cu sfiala pătrunderii în taine 
ce nu se cuvin spuse în lumină si cu voce tare, ci infa- 
tisate pe-ndelete, solemn, păzind reguli ale unor ritualuri 
niciodată pe de-a-ntregul dezvăluite. Pas cu pas te afunzi 
în trecutul nu al istoriei, ci al trans-realitatii elaborate de 
fantezia stratului arhaic al mentalitatii populare europene. 
Operele lui Dimitrie Gavrilean se situează dincolo de fol- 
clor, înţeles azi din ce în ce mai convențional şi golit în 
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fapt de substanta sa vie, ele plasindu-se in orizontul con- 
ceptual al gîndirii medievale mijinde fiind, intr-un fel, 
replica, peste secole, a celor intruchipate pe zidurile cti- 
toriilor din strălucitul trecut pictural moldovenesc, inte- 
grate si ele, la vremea lor, în gindirea evului mediu euro- 
pean de coloratura răsăriteană. Vechimea stratului de gin- 
dire in care evoluează forța expresivă a pictorului des- 
cinzînd din Voronetul secolului al XX-lea (oare numai 
stranie coincidenţă ?) se citeşte chiar și în acel alb al 
straielor personajelor sale, confundate cu nota „folclo- 
pică“ românească, uitindu-se că acel alb, cămașa lun- 
ga bărbătească si vălurile femeilor, erau comune vesti- 
mentatiei europene din anume vechi epoci. Tablourile 
lui Gavrilean sînt receptate pe dată și in semnificaţia: 
lor totală de privitori fie ei şi apuseni, care nu le atri- 
buie înțelesuri pitoreşti folclorizante, localizate să zicem 
în sud-estul Europei, ci, dimpotrivă, le asumă ca .ex- 
presie a imaginii mundane general-europene. Ele „gră- 
iesc“ într-un limbaj general-omenesc despre întîmplări 
ale unei lumi ce continuă să trăiască pînă azi in gîndi- 
rea colectivă a popoarelor europene. Întărite, fireşte, 
de-a lungul secolelor, de relatările şi interpretările li- 
eşti, dar recufundate în zestrea neştearsă a amintirii 
comune. „Sfatul inteleptilor“ sau „Sfatul nebunilor“, îm- 
barcate în căruţe zburătoare ce pot veni sau pot pleca, 
simbolizînd în fond trecerea timpului, ca si „Arca văz- 
duhului“ din Autoportret, sînt imagini pe deplin inte- 
lese tocmai în partea lor de aură misterioasă. Ceremo- 
nia nunţii, Vînătoarea rituală, Secerişul miraculos, Se- 
mănatul miraculos, Cintarea Cântărilor, sînt momente me- 
taforice ale unei experiențe umane ancestrale, uneori 
transfigurate de miturile poetice izvorite din aceeaşi ex- 
perienţă, repovestite cu harul coloristic al unui con- 
temporan al nostru. Întoarcerea spre trecut este a unei 
conştiinţe artistice acut moderne resimtind nevoia certi- 
tudinilor decantate de-a lungul veacurilor, poezia fan- 
tasticului fiind una dintre acestea. În văzduhul consis- 
tent al tablourilor lui Gavrilean, consistent pînă a pă- 
rea scoarța pămîntului însăşi, plutesc si mişună nefi- 
inte în formare, se nasc mereu iasme părelnice, pre- 
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fapturi ce pot deveni orice, inconjurind omul senin-ui- 
mit sau extatic, de cele mai multe ori in grup, oficiind. 
Lumea vazduhului este suspendată, satele oamenilor 
reali, nevazuti,. fiind pierdute pe linia zării cele mdi de 
jos. Este o inversare a văzduhului și realului, dispă- 
rînd la marginea tabloului și a lumii. Imaginile se chea- 
mă una pe alta într-o înseriere ce îndeamnă la o con- 
tinuă descoperire, fantezia “poetică extraordinară a lui 
Dimitrie Gavrilean generind nu spaimă, ci libertate de 
mișcare și de gîndire într-o lume creată de puterile min- 
tii Giger 
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Corneliu Ionescu 


Reconstruirea realului in dubla ordine a geologicu- 
lui si umanului se face in pictura lui Corneliu Ionescu 
sub zodia stranie a invenţiei riguroase. Însăşi înscrierea 
„peisajelor“ şi „portretelor“ sale pe pinze tinzind inva- 
riabil spre patrat conferă imaginilor sale o stabilitate si 
o adincime centrate aproape gravitational. De aici rigoa- 
rea şi forţa. Suprafaţa astfel lucrată este tensionată spre 
„înăuntru“ mărturisind, pictural, puternica interiorizare 
a artistului, cufundat vizibil în contemplarea unor forme 
şi făpturi ce pot să prindă viaţă într-o lume supusă unor 
reguli de. el stiute: De aici poezia învăluitoare. 

„Realitatea“ peisajelor se naşte nu din substantia- 
litatea materiei, dealtfel aproape imposibil de determi- 
nat, ci din desenarea picturală a unor forme iluzionînd 
concavitati si convexitati generatoare de spații simțite 
enorme, sugerind vastitatea geologicului surprins în- 
ir-unul din momentele transformării continui. Liniile de 
forță ale construcţiilor conduc de aceea nu la peisaje sta- 
tice, ci la imagini încărcate de dinamisme primordiale, în 
care teluricul, acvaticul şi aerianul îşi schimbă ametitor 
densitatile prin mijlocirea unui fascinant colorit. Uneori 
răzbat probabil și semnale ale „viului“, ale biologicului, în 
ipostazele sale vegetale, mai rar animale, toate din spe- 
ciile gigantice ale paleontologiei. Frămîntarea pare une- 
ori generata de izbucniri vulcanice, cratere şi uriaşe cre- 
vase lăsînd să se străvadă lava curgind. Alteori teluricul 
se preschimba în străvezie gheaţă colorată, haotice ice- 
berguri cristalin desenate plutind pe apele despărțite de 
parninturi. Calmelor albastruri si griuri le suced joase si 
grele brunuri si roșuri din care pornesc, neaşteptat, vio- 
leturi și movuri tandre. 
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„Viaţa“ portretelor este, însă, in contrast izbitor, 
oprită într-un moment limită, trăirea lor fiind dusă, de 
mult, în trecut. Chipurile privesc țintă, dincolo de privi- 
tor, spre timpul a cărui îndoită „curgere spre trecut şi 
spre viitor este brusc tăiată. O tipologie variată, infati- 
sind bărbaţi si, mai ales, femei, de virsta nedefinita in 
jurul unei tinereti medii, presupune o îndelungă și, tai- 
nică elaborare. Personajele, văzute din faţă sau profil, 
sînt plăsmuiri precise, fidele unor „amintiri“ servind re- 
construcțiilor pictorului. Subtile. alăturări de culori, in 
suprafețe mari, limpede hotărnicite, fac din aceste por- 
trete un fel de; efigii ale. trecutului. Pe fondul deseori 
monocrom ca tonalitate, chipurile apar, ca tăiate în mi- 
neralitatea unor. camee. Ele închid o. linişte. misterioasă 
născînd neliniştite ecouri.. | Pater res 

O putere de invenţie remarcabilă purtind asupra 
unui număr restrins de teme fundamentale operează pa- 
ralel cu o, mare. disponibilitate . coloristică, de cea mai 
bună tradiţie românească. Pictura lui Cornel Ionescu este 
a unui ginditor. nostalgic, deseori insingurat, apelind la 
puterile diafane ale fanteziei lirice intruchipate in vă- 
lurile somptuoase ale unor fericite culori. 
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Olga Greceanu — 
programul unei vieţi 


Expoziţia din iulie 1974 de la sala Dalles a Olgăi Gre- 
ceanu mi-a părut a fi, dincolo de planul artei, o grăitoa- 
re ilustrare a strădaniilor depuse timp de mai bine de 
şaizeci de ani de fecundă activitate a unei conștiințe ar- 
tistice de o exemplară consecvență. O viață de om in 
care Olga Greceanu, ca artistă, a trăit trei epoci, 
sfîrşitul a ceea ce s-a numit „La belle époque“, contradic- 
toria dar fertila perioadă dintre cele două războaie mon- 
diale, anii de după 23 August —, traversînd medii socia- 
le si artistice diferite, adunind ʻo imensă experienţă, ac- 
tivînd în planuri diverse, afirmindu-se ca una din fe- 
meile înaintate şi îndrăznețe ale timpului, şi nerenun- 
tind niciodată la idealul 'ei de viață si de muncă, adică 
la arta ei. J R : ' 

Intrind în sălile de la Dalles m-am regăsit în lumea 
umbrită de semiîntunericul încăperii ce mă intimpinase 
într-un fel aproape misterios acum un sfert de veac sub 
bolțile culei Grecenilor de la Măldăreşti. Erau acolo Tu- 
dor Maldăr, căpitan al lui Mihai Viteazul, era Tătăroai- 
ca, era şi jupinita Eva, frumoasă si ciudată, erau saispre- 
zece personaje din istoria medievală tirzie a acelei parti 
din Oltenia nordică de sub Buila, pictate de Olga Gre- 
ceanu după portretele ctitorilor din paraclisul celor două 
cule albe de pe terasele Luncavatului. În cinci sau șase 
ani, 1937—1942, artista realizează cîteva din remarcabi- 
lele picturi murale ale României moderne : frescele de la 
„coala“ de arhitectură din Bucuresti, cele de la Pri- 
măria din bulevardul Banu Manta, din Salonul de onoare 
al gării Mogoșoaia, Institutul de Istorie „N. Iorga“. După 
aproape douăzeci de ani, din 1960 înainte, cu o uimi- 
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toare putere de munca si tinerete a spiritului, reincepe 
să facă pictură murală si lucrări de mozaic (Minăstirea 
Antim), anul 1974 găsind-o pe schele, la 84 de ani. 

Suprafeţele mari delimitind limpede culori mate, 
luminoase, ductul viguros, continuu, al desenului gene- 
ros, desfăşurat în registre ample, compoziţia organizată 
solid într-o geometrie plană uşor  descifrabilă, detaliile 
tratate cu plăcerea artizanului — argintar, tesdtor sau 
sculptor în lemn și piatră — dar reduse la acele linii ce 
vor recompune cu precizie obiectul văzut la mare distan- 
ta, sînt însușirile esenţiale ale picturii murale practicate 
de Olga Greceanu, dar care au trecut. şi în pictura de 
şevalet prezentă la Dalles, determinînd o puternică uni- 
tate stilistică a lucrărilor, expuse. Aplecarea spre subi- 
ectele istorice, definitorie pentru pictura Olgăi Grecea- 
nu, este vizibilă nu numai în pictura murală sau in pro- 
iectele pe piînză sau carton, destinate a fi transpuse pe 
pereţi, ci şi în tablouri ca Ștefan cel Mare, Miron Costin, 
Luptă medievală, lumea trecutului, ușor romantata, încăr- 
cată cu o nostalgică apreciere a eroismului strămoșilor, fi- 
ind mereu evocată. Artista pictează cu acelaşi patos figuri 
umile din popor ca cele din Pescari (1926) sau Cioban 
(1965), conferindu-le de asemenea o monumentală măreție, 
situindu-le de fapt în aceeaşi lume a trecutului biblic sau 
al celui istoric românesc. Tratarea unor subiecte ca Mamă 
cu copii, La drum sau Maternitate mi se pare a descinde 
din același cerc de reprezentări, investite cu anume ecouri 
picturale ale unui pre-renascentism italian lipsit însă de 
succesiunea planurilor în: perspectivă, aşa cum. pledase 
şi teoretice într-una din lucrările sale, Compoziţia mu- 
rală, Legile ei (1935) tradusă şi în franceză. 

În picturile cu temă istorică un loc aparte îl- au 
caii, redati totdeauna dramatic, în racursiuri puternice, 
incordati și focoşi, participînd la luptele eroilor pe care 
îi poartă, iar uneori, ca în Doamna Chiajna în luptă 
cu boierii, fiind, de fapt, subiectul principal. Ca și costu- 
mele personajelor, harnașamentul cailor constituie pen- 
tru Olga Greceanu prilej de aproape voluptoasă redare 
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în tehnicile, picturii a materialelor și procedeelor mește- 
rilor. Lucrate cu migala unui cizelor, aceste detalii apar 
cu amdnuntimi de miniatură pe vastele suprafețe ale 
scenelor istorice, constituind un. contrast neașteptat, ge- 
nerator de poezie prin introducerea privitorului într-un 
trecut făcut perceptibil tocmai prin aceste detalii. Este 
| componenta realistă a romantismului viziunii pictoriţei. 

Uleiurile pe pînză sau carton, ca gi temperele dealt- 
fel, păstrează nu numai aceeași monumentalitate deri- 
| vata din esentializarea liniilor si simplificarea planurilor, 
din reducerea severă a detaliilor, din întinderea cu tuşe 
largi a culorilor pe suprafeţe mari, ci şi, neașteptat poa- 
te, păstrează şi o anume densitate, aproape consistență 
| materială a peretelui masiv. Se simte parcă tencuiala 
zgrunțuroasă,, în anume tablouri, in care culoarea nu 
acoperă integral suportul, ci lasă să se vadă canavaua 
pînzei sau suprafaţa, cartonului, participind acestea cu 
culoarea lor la alcătuirea. fondului picturii. De aici im- 
presia persistentă a unei picturi realizate pe material 
durabil, destinat să înfrunte trecerea timpului. Din com- 
binarea viziunii muraliste cu o tehnică adecvată reiese 
şi caracterul atît de „Particular al naturilor moarte pic- 
tate .de artistă. Cele Trei vase pictate în ulei pe car- 
ton in 1930 si Natura moartă, lucrată in aceeaşi tehnică 
in 1970, la distanță de patru decenii, constituie o impre- 
sionantă mărturie de continuitate a aceleiaşi viziuni si 
de practicare a unei tehnici bine puse la punct încă 
din tinereţe. Culorile limpezi, desenul sigur conturat cu 
brun închis aproape negru, armonioasele rotunjimi și 
linii curbe, toate vorbese despre o aceeaşi concepție de- 
corativă a unei picturi ce sugerează monumentalitatea si 
in cazul dimensiunilor relativ reduse. Compoziţia este 
totdeauna gindiţă îndelung, am spune savant construită, 
dar de multe ori se simte că respectiva natură moartă este 
un fragment dintr-o alcătuire mult mai vastă, concepută 
$i ea unitar, Se străvede aici disciplina riguroasă a mu- 
ralistului care ştie să picteze un vast ansamblu compus 
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din fragmente ce pot să formeze o imagine de sine stă- 
tătoare, intrind însă într-o ritmică articulare cu frag- 
mentele vecine. Este o viziune de grandoare şi de detaliu, 
comunicind direct privitorului un mesaj puternic, calm, 
chiar atunci cînd tensiunea interioară este aceea a unu 
moment de răscruce, dramatic. 

Siluetele, chipurile umane, sint supuse unei rigori 
asemănătoare. Alungirea lor, înscrierea în rotunduri sau 
ovaluri, sint rezultate ale adeziunii la estetica unui bi- 
zantinism tirziu, pentru care Olga Greceanu a nutrit din 
totdeauna aplecare, cu corectivele aduse întru crearea 
unui specific românesc. Alături de tradiţiile vechi, cu- 
noscute pictoriţei! din îndelungi studii şi călătorii, din 
Italia pînă în Orientul Apropiat, trecînd prin Grecia, de 
multe ori privitorul este intimpinat de surprinzătoare, — 
în acest context al tradiției urmate,  — ecouri ale artet 
din epoca lui Modern Style, cum ni ṣe par a fi rozurile 
şi vasele din Lectura (1927), ciudată şi delicată reverbe- 
ratie a unei epoci de ingenuu manierism. id 

Tusa sigură, energică, precisă, punerea in pagină 
sînt calităţi ce se regăsesc și în seria de desene în ne- 
gru, in care se simte. însă poate mai bine, necenzurată 
de preocuparea de construire a unor mari compoziţii, se 
simte mai ușor, zicem, sensibilitatea şi reacţia de mo- 
ment a artistei în faţa mai ales a unui peisaj sau a unei 
figuri umane. Sînt prezente în aceste desene un lirism 
reținut si o undă uşoară de visare, ce par a constitui 
complementul acelei rigori aproape monastice si mili- 
tare din impunătoarele picturi murale si tablouri în 
ulei. 


Stăpină pe tehnici diferite, Olga Greceanu a pre- 
zentat in expoziție si acuarele, ca acea liberă şi totuşi aşa 
de ordonată vedere din Răşinari, si guaşe şi tempere. 
Fste adevărat că multe din ele sînt schițe, fixări de mo- 
ment, pentru compoziţiile ample la care n-a renunţat 
niciodată, dar constituind si interesante spovedanii ale 
unei sensibilitati artistice educate. me 
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In toate operele Olgăi Greceanu, dincolo de știință $i 
tehnică, dincolo de meșteșugul incontestabil ca şi de mă- 
iestriu alăturării culorilor, dincolo deci de calitatea de- 
corativă excepţională, se regăsește mereu prezent senti- 
mentul trecerii timpului în devenirea sa istorică, semni- 
hcativă pentru trecutul poporului nostru. Această dra- 
goste statomică pentru trecutul românesc conferă viziu- 
nii decorative a Olgăi Greceanu dimensiunea majoră a ac- 
tualitatii ei perpetue. 


CE Scanned with OKEN Scanner 


PLAIURI 


QC Scanned with OKEN Scanner 


Banatul, baroc al artei populare 
romanestt? 


j Rareori poate fi constatată o asemenea tărie în per- 
-sistența si în circulația unei idei, transformată aproape 
an citat, ca cea conținută în formularea titlului de mai 
-sus (fără semnul întrebării) lansată la vremea ei de Lu- 
cian Blaga, pe temeiul unei intuitii ce, este drept, nu 
poate fi negată total, dar care trebuie totuși cel putin 
nuanțată. Este adevărat că în ansamblul artei populare 
româneşti Banatul aduce o anume notă de opulenţă, de 
incarcare, de exuberanță ornamentală și cromatică, ca- 
racteristici ce au atras etichetarea, mai degrabă metafo- 
zică, de „baroc“ a artei populare bănățene, formulare ce, 
fireşte, nu se referă la apartenența sau la descendența din 
stilul astfel denumit, ci tocmai la acele note deosebitoare 
mai sus amintite, în contra cu ceea ce de obicei se con- 
sideră a fi definitoriu pentru arta populară românească : 
măsură, echilibru, calm, armonie. Cu alte cuvinte, sen- 
sul pe care Blaga l-ar fi acordat termenului „barocă 
atunci cind se referea la arta populară bănăţeană s-ar 
subsuma acceptiei pe care o acordă termenului Adrian 
Marino (,Barocul“ în Dicţionar de idei literare, Bucu- 
'rești, 1973, p. 236), aceea în care îl invocă şi pe Lucian 
Blega : „Citeva note estetice tipice derivă din aceeaşi 
instabilitate si agitaţie interioară. Viziunea mișcării, mo- 
bilitatea permanentă fac imposibilă. orice reprezentare 
exactă, obiectivă, «naturalistă». Imaginea devine impre- 
«cisă, flotantă, convulsivă. Formele care se desfac, foiesc, 
debordează la infinit, — «involtul barocului» de care 
„aminteşte și Lucian Blaga (în Trilogia valorilor, Bucuresti, 
1946, p. 120) —, predispun la exuberanta și proliferare or- 
namentală. Barocul nu poate fi din această cauză decît 
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‘decorativ si extravagant. Latentele sale antagonice îl 
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împing la disonanţe si contraste tot mai exagerate, duse 
la limita extremă a congruentei®, Nu toate aceste note 
trebuie căutate în „barocul“ țărănesc bănățean, ele nici 
au pot fi găsite decit în termeni schimbaţi fata de contex- 
tul pe care îl au în vedere rindurile de mai sus. Cu toate 
acestea, ar fi desigur necesară o examinare ceva mai aten- 
tă a artei populare bănăţene, examinare ce ar pune în 
lumină faptul că ,exuberanta* sau ,extravaganta* pre- 
supuse a-i fi specifice nu se regăsesc decit în anume do- 
menii ale sale și în perioade tirzii (secolul al XIX-lea și 
chiar. al XX-lea) ale evoluţiei sale. Ca și în atitea alte 
probleme si aspecte ale artei populare românești în ge- 
neral, şi în acest caz se vădește putindtatea studiilor efec- 
tuate, lipsa analizelor aprofundate si, în multe cazuri, 
absența chiar a informaţiilor primare referitoare la cu- 
tare sau cutare aspect al artei populare -banadtene. Dar 
chiar si din putinul pe care îl cunoaştem (cu sublinierea 
efortului apreciabil facut in ultimii: ‘zece-cincisprezece ani 
în direcția extinderii cercetărilor asupra artei populare 
bănăţene) se poate contura 6 imagine deosebită de cea 

a unui „baroc“ aplicabil indistinct tuturor domeniilor de 
artă populară bănățeană. 


În arhitectura populară bănăţeană, de pildă, desi este 
domeniul care probabil" a determinat în chipul cel mai 
explicit afilierea creaţiei ` 'plastice: populare banatene la 
categoria „baroculuiă, Straturile de anume vechime nu au 
rimic a face cu presupusa „exuberanţă“ decorativă, fiind, 
dimpotrivă, caracterizate de o sobrietate ce o întrece pe 
aceea a arhitecturii oltenești, de exemplu, din epocile co- 
respunzătoare. Vechea arhitectură populară de lemn din 
Banat nu cunoaşte decorul decît într-o mică măsură, iar 
atunci cînd apare, limitat în principal la stilpii prispei, 
este de o evidentă factură „clasică“, am spune. Dar, fi- 
reste, problematica decorativului abundent al arhitecturii 
populare bănăţene trebuie privită în contextul general al 
provinciei istorice şi atunci s-ar putea observa că aşa- 
numitul decor „baroc“ a evoluat rapid de-abia în prima 
jumătate a secolului al XIX-lea si aceasta în primul rind 
în mediul șvăbesc, fapt explicabil prin circulaţia intensă - 
a meșterilor în cuprinsul Banatului, a contactului pe care 
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acestia il stabileau cu arhitectura oraselor, in primul rind 
a Timişoarei. Date interesante cu privire la rolul meste- 
rilor si la caietele de modele ale acestora si la albumele 
vieneze oferind doritorilor modele de case de locuit de 
„Stil romanic“, „Renaștere germană“, sau „barocă“, au 
fost puse în lumină de relativ recentele studii ale lui 
Erich Lammert, Hans Gehl, Walter Konschitzky, reluate 
într-o lucrare de diplomă prezentată in 1982 la, Institutul 
de arte plastice „N. Grigorescu“ de către Karin Graf (Or- 
namentatia fațadelor la case şvăbești din Banat), toţi cer- 
cetători din Banat care au subliniat si interferentele, în 
ambele sensuri, cu arhitectura populară românească, 
aceasta avînd anume preferințe în materie de decor si 
de motive ornamentale (pomul vieţii, în diferite ipostaze 
este preferat). Dar frontoanele şi stucatura barocă re- 
prezintă învelișul cel mai nou al: casei bănăţene, fie ea 
românească sau şvăbească (decorul în relief de tencu- 
ială, așa numita -„stucatură“, se raspindeste în satele 
svabesti după 1870 !), planurile, tehnicile, formele ori- 
ginare fiind cele locale, autohtone : „Coloniştii germani 
şi-au construit casele după modelele autohtone intilnite 
aici. Nici în decursul întemeierii așezărilor si nici în 
evoluţia ulterioară a gospodăriei nu se poate recunoaste 
influența gospodăriilor din locurile originare, indiferent 
dacă ne gindim la casa de locuit vest-germanică îmbi- 
nată cu grajdul, la gospodăria din Germania centrală, 
denumită şi «casa franconă» şi la alte tipuri de case“ 
„Erich Lammert şi Hans Gehl, Tipologia si geneza casei 
șvăbești din Banat, in Tibiscus — Etnografie, Timisoara, 
1978), aga cum dealtfel remarcau la vremea lor Grise- 
lini gi von Kempelen (1765), iar mai tirziu, Schott. In- 
treaga dezvoltare a decorului arhitectonic popular bă- 
natean trebuie pusă, fără îndoială, în legătură cu carac- 
terul predominant livresc (cataloage, albume, reviste, 
moda) şi de influență urbană al acestuia, „barocul“, ca 
termen, acoperind de fapt o realitate mai complexă, în- 
trudit este evidentă gi prezența unor motive şi compoziții 
tinind de ,,clasicism“ şi chiar de „Jugendstil“ în ultimele 
decenii ale secolului al XIX-lea şi din primele decenii 
ale secolului al XX-lea, problematica aceasta putînd fi 
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abordată rodnic în cazul unei discuţii asupra așa-numi- 
tului ,Gesunkenes Kulturgut“, teorie ce facilitează, de 
data aceasta, înţelegerea transmiterii cu întirziere a mo- 
delelor provenind din medii sociale diferite, în cazul nos- 
tru de la burghezia oraşelor în ascensiune la țărânimea 
şi ea prosperă din perioada zisă „Banater Griinderjahre”. 
Anii de „așezare statornică“, de întemeiere în sensul con- 
solidării gospodăriilor țărănești prin afluxul foștilor emi- 
granti în America și întorși la locurile natale, fenomen 
petrecut în toate satele bănăţene, fie ele româneşti, $va- 
besti sau sirbesti. 

Trăsături comparabile pot fi constatate si in evolu- 
tia altor domenii ale artei populare bănăţene, cum ar fi 
mobilierul, unde spătarele scaunelor înalte sînt tăiate si 
cioplite în profile mărturisind aceleaşi contacte cu moda 
central-europeană tîrzie, vieneză în primul rînd, aple- 
cată nostalgic asupra barocului propriu-zis de mult dis- 
părut. Dar și la mobilier se poate surprinde fondul autoh- 
ton, românesc, viabil încă, dacă ne gîndim că în interio- 
rul bănățenesc alături de mobila pictată, rod al intre- 
pătrunderii meșteșugărești si orăşeneşti româno-șvăbești, 
se află piese de mobilier lucrate din fag horjit, bănci, 
mese si, mai ales, lăzi de zestre care păstrează cel mai 
bine caracterele arhaice. prà 

Trecind la țesături se poate observa imediat prezen- 
fa $i a unui alt element, alături de cel românesc, local, 
și de cel șvăbesc-barochizant, mult mai slab reprezentat 
dată fiind trecerea timpurie la produse manufacturate, 
anume unele indicii indreptindu-ne spre lumea sudică, bal- 
canică, destul de colorată, după cum se ştie, la anume 
epocă de factorul oriental de nuanţă turcească. Într-ade- 
văr, o simplă preumblare prin sălile frumoasei secții de 
etnografie de la așa-zisul Bastion din Timişoara este 
suficientă pentru a observa masiva prezenţă a vechilor 
țesături românești de caracter geometric, sobre, 'cu ale- 
sături printre vriste, sau în romburi înscrise, nedeose- 
bindu-se prin nimic de fondul tesdturilor din intreaga 
tara. Cu trecerea vremii se poate însă nota o anume 
tendinţă de aglomerare a decorului, de încărcare, pas- 
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trindu-se încă motivele geometrice, dar care acoperă in- 
cet-încet întreg cîmpul ţesăturilor, iar, într-o fază şi mai 
târzie, proliferarea motivelor fitomorfe. şi avimorfe, trans- 
puse într-o manieră stilizată care probabil pot da şi aici 
impresia unui anume- „baroc“. lar alături de acestea se 
pot vedea şi evidente ecouri ale aga-numitelor scoarte 
de Pirot (din zonele locuite de romani. din preajma văii 
Timocului și Moravei), în care ornamentele și dispune- 
rea lor trădează originea orientală depărtată și distor- 
sionată prin refracția atitor medii culturale din com- 
plexa alcătuire etno-culturală a Balcanilor. 


Semnificativ ni se pare, în acest context, cazul ce- 
ramicii bănăţene in care producţia, după cite ştiu, este 
eminamente. românească cu excepţia cîtorva centre tir- 
zii din oraşe (Lugoj, Caransebeş). Toate centrele rurale 
de olarie din Banat — începînd’ cu cel mai puternic, 
Binis, si terminînd cu cele mai putin cunoscute și aproa- 
pe dispărute azi, Lăpuşnic, Sasca romana, Potoc si So- 
colari — au produs si produc o .ceramică de tradiţie ro- 
mană, în aproape: toate cazurile nesmălțuită, cu un de- 
cor simplu. executat cu cornul, neintilnindu-se niciunde 
în Banat formele isi decorul deseori exuberant al ceramicii 
transilvănene, săseşti şi habane, aducînd aceleaşi ecouri ale 
„barocului“ central-european. Ceramica exclusiv româ- 
nească a Banatului rural vorbeşte şi despre fondul stră- 
vechi etnic unitar, al acestei provincii istorice româneşti, 
în care implantatiile alogene s-au produs foarte tirziu 
(mijlocul secolului al XVIII-lea) nemaiavind timpul pen- 
‘ru dezvoltarea unui meșteșug ca olăritul care presupu- 
ne o foarte îndelungată perioadă de locuire pentru a fi 
practicat, Inrădăcinarea în cultura tradiţională a cerami- 
cii necesită. sute de ani, iată de ce saşii şi apoi ungurii 
în Transilvania au putut dezvolta, după români, olăria, 
în timp ce gvabii ca şi sirbii din Banat nu au avut ră- 
gazul necesar, 

Portul popular bănăţenesc este, alături de arhitec- 
tură, domeniul care cu siguranță va fi sugerat lui Lu- 
cian Blaga dar și altora apropierea de „baroc“ înţeles ca 
modalitate de expresie artistică relevantă prin aglome- 
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‘are si opulenţă. Într-adevăr gi azi costumul din Banat 
atrage atenția prin fastul şi bogăţia sa, prin strălucirea: 
firelor de argint şi aur, prin cantitatea de podoabe, altă- 
dată de metal preţios. Este destul să parcurgem imaginile: 
despre conciurile şi cepsele bănăţene (Eutimiu Lapadus. 
in. Tibiscus-Etnografie, Timisoara, 1978, Jana Negoita, 
idem, Lidia Gaga, idem) pentru a ne da seama de. extra- 
ordinara varietate şi evidenta „exuberanță“ a gătelii capu- 
lui la femeile din Banat, împrejurare ce va, fi atirnat 
greu în aprecierea barocului bănăţean. Dar şi aici, in 
port, trebuie să observăm gradata trecere de la stratul cel 
vechi, simplu, geometric, — lucru observabil mai ales la 
„oprege“ si la cămăşi —, la floralul infoiat, la abundența 
decorului vegetal realizat în materiale din ce în ce mai 
scumpe. Și aici deci se învederează aceeaşi tendință către 
opulența decorului manifestată însă tîrziu, spre a doua 
jumătate a secolului al XIX-lea. Aspectele pe care le ia 
uneori decorul portului popular bănăţean sînt de-a drep- 
tul derutante, o tipologie a decorului opregelor, făcută 
cu minutie si cu observarea unor praguri temporale bine 
stabilite, ar putea duce la nebănuite concluzii în ce pri- 
veste, de pildă, viteza transformărilor (uneori observa- 
bije la nivel de un deceniu) în raport cu creşterea bunet 
stări economice ca și cu apropierea de centrele urbane. 
Dar si în portul popular bănățean se poate observa pre- 
zenta aceleiaşi unde orientale, complicînd înțelegerea evo- 
jutiei decorului prin introducerea unor elemente ce ar 
putea părea „baroce“ dar care își datorează apariţia unor 
altor împrejurări. Asa este cazul ,chintuselor“ (vestă de 
postav) dar și al „becheşurilor“ (pieptare de piele) su- 
praincarcate de un decor ce ar putea fi catalogat drept 
„baroc“ dar care, la o mai atentă privire, ne duce spre: 
un Orient complex, sudic cîteodată, venit deci prin -Bal- 
cani, estic probabil, altădată, dacă ar fi să dăm crezare: 
unor interpretări care coboară originile acestui decor 
floral la epoca migraţiilor stepice, trăsătura romantică a 
căutătorilor de arhetipuri pure în ciuda lungilor caval- 
cade. Să nu ne sfiim să spunem că s-ar putea totuşi ca; 
înseși aceste tirzii elemente orientale să fi fost supuse: 
gi ele unui proces de „barochizare“ în zonele europene 
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unde vor fi ajuns dacă ne gindim că există, mai mult sau 
mai putin definit, si un „baroc constantinopolitan“ în 
arhitectură, de pildă. Moda nu cunoaşte limite nici admi- 
nistrativ-politice si nici ale domeniilor de arta, transgre- 
sările granițelor fiind regula. 

încercînd să cuprindem cu o privire, dacă ar fi po- 
sibil de sus, panorama artei populare românești, am ob- 
serva existența la cele două extreme sudice ale ţării, 
estică şi vestică, adică în Dobrogea și în Banat, a două 
zone în care Orientul este prezent, dar într-alt chip. 
Urmele acestui Orient sînt palpabile si neîndoielnice în 
Dobrogea, unde populaţii, denumiri si forme de artă dăi- 
nuie şi azi, deși colorate şi aici de o aură tinind de exo- 
tic azi, mărturisind trecerea inexorabilă a timpului. În 
Banat, Orientul dăinuie doar sub forma unor recifi sub- 
marini ici şi colo răzbind la suprafață ca în cele cîteva clă- 
diri izolate rămase sau ca în toponimul Sacoșul Turcesc, sau 
ca antroponimul''Rogep în :Cenadul din nordul Banatu- 
lui, sau ca în faptele de artă populară evocate sumar mai 
sus. Ele 'au fost submerse de istorie şi de întîlnirea pu- 
ternica cu Europa centrală care și-a pus amprenta, indu- 
bitabil, pe 'unele aspecte de viata și de artă din acest 
spațiu românesc. Timișoara: este cel mai mare oraş cen- 
tral-european înaintat spre sud-est, ridicat într-un me- 
diu preponderent românesc. Este privilegiul culturilor 
foarte vechi de a primi impulsuri noi fără a li se schim- 
ba fundamentele de sensibilitate și de înțelegere. Arta 
populară românească din Banat are specificul ei născut 
din această intensă circulaţie si largi contacte, „barocul“ 
ei insemnind tocmai altoiul Occidentului şi Orientului, 
în diversele lor ipostaze, pe fondul arhaic românesc con- 
tinuind, fără posibilitate de tăgadă, moştenirea daco-ro- 
mană. 


CE Scanned with OKEN Scanner 


Drumetie in plaiul Mehedintilor 


Sub ultima arcuire a Carpaţilor înainte de a se scu- 
funda sub albia Dunării formînd vestitele Porţi de Fier, se 
află aproape ascuns un vechi ținut, Mehedintii. Drumu- 
rile lui, putin bătute, întinse cele mai multe de-a lungul 
apelor reci și limpezi, îmbie la o drumeţie de un fel 
aparte. Se află şi aici monumente de artă și arhitectură 
medievală vestite, se află si orașe mari sau noi, cu mu- 
zee si uzine, se află locuri umblate de multă lume. Dar 
se mai află si sate izolate cu o foarte interesantă arhi- 
iectură țărănească, schituri ascunse, case boiereşti și cule 
din vremurile turburi ale unui trecut zbuciumat, după 
cum se află şi monumente ale naturii și locuri de o fer- 
mecătoare frumusețe, toate acestea mai greu accesibile, 
este drept, dar păstrînd de aceea mai bine amintirea tre- 
cutului si atracţia necunoscutului și putin văzutului. Une- 
ie asprimi ale drumurilor sînt răsplătite cu frumuseți ne- 
stiute şi de aceea spunem că este vorba de o drumeţie mai 
deosebită, oferind nebănuite satisfacţii călătorilor cu fan- 
tezie si cu dor de ducă spre locuri nebătătorite si către 
care nu răzbat decît cei ce ştiu pretui liniştea natu- 
rii şi a oamenilor trăind încă în nemijlocita ei apropiere. 

Călătoria spre acest ţinut, cuprins cam între apa 
Motrului şi Munţii Cernei despartindu-l de Banat, în- 
cepe în frumosul oraș Drobeta Turnu-Severin, oraş bă- 
trin. si tinăr totodată, „Bătrin, pentru că dupa cum arată 
numele său compus din trei cuvinte, aici a fost aşezarea 
dacă Drobeta transformată de împăratul roman Septi- 
miu Sever (de unde Severin) la anul 200 e.n. in colonie 
romană, avînd adică dincolo de 2000 de ani de existenţă. 
Tinăr pentru că orașul a fost reintemeiat in anul 1833, 
planul străzilor fiindu-i „croit“ pe timpul Regulamen- 
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tului Organic, trama sa. stradală, riguros desenată, în- 
chipuind un uriaş vultur bicefal, lucru ce se poate re- 
cuncaste cu ușurință pe orice hartă a oraşului. Astăzi 
orașul este in plină dezvoltare, avînd peste 60 000 de 
locuitori, mari şantiere navale si fabrici de vagoane, uzi- 
ne chimice etc., şi o intensă viață culturală, cu un fru- 
mos teatru si cu un exceptional Muzeu al Portilor de 
Fier ce trebuie văzut de orice trecător prin oraș, Alături 
de muzeu se află ruinele orașului roman Drobeta, ale 
castrului in care şi-a avut reședința împăratul Traian 
în timpul războiului cu dacii din anul 106, ca şi ruinele 
impozantelor terme romane. Foante aproape se află şi 
ruinele podului lui Traian, construit de faimosul arhi- 
tect al antichităţii Apolodor din Damasc între anii 100 
şi 103 en., considerat o minune arhitectonică, avind o 
lungime de peste un kilometru. 

De aici deci, din oraşul frumos întins de-a lungul 
Dunării, cu bulevarde tăiate generos, umbrite de castani, 
cu aproape douăzeci de parcuri si grădini, de aici am 
pornit într-o zi de sfirsit de aprilie anul acesta, impreu- 
nă cu prietenul Nicolae Săndulescu, al cărui ochi de ar- 
tist a ales cele mai frumoase locuri şi lucruri să le fi- 
xeze pe peliculă. Am pornit pe valea unui mic afluent 
al Topolnitei, să urcăm spre bazinul mic, greu accesi- 
kil al rîului Bahna. Drumul, bun, trece întîi prin satul 
Magheru, loc de baștină al familiei generalului revolu- 
ționar de la 1848. După Jidostita; sat cu frumoase cruci 
cioplite de lemn şi de piatră şi cu o arhitectură specifi- 
că, casele avind la faţadă arcade construite în paiantă, 
drumul începe să urce printre stinci şi coline. Înainte 
încă de a ajunge la Bunoaica se desfăşoară o vastă pa- 
noramă a munţilor alcătuind un fundal, iar ici şi colo 


se zăresc „sălașele“ crescătorilor de vite, construite din 
piatră şi lemn cu un acoperiș de ferigi. Este un tip de 
construcție mehedințeană gi bănăţeană, de o mare ve- 
chime, caracterizindu-se prin lipsa pereţilor verticali, 
întreaga clădire fiind de fapt doar o șarpantă de aco- 
peri; pus direct pe sol. Amintiri din vremuri trecute cu 
răpiri de fete, cu dispute cu călugărașii de la Schitu To- 


290 


(E Scanned with OKEN Scanner 


polnitei de peste munte, cu lupte cu turcii, cu bani de 
aur ascunși în Peştera Topolnitei, cu fugi peste Dunăre 
în Serbia, cu flăcărui albastre jucînd pe comori îngro- 
pate de haiduci din jafuri de cîrciumari... şi se perindă 
neamurile vechi ale Petolanilor, Rogobetilor, Bobirscani- 
lor şi Bureanior, infiripindu-se, alături de casele vechi 
rămase martori credincioşi, imagini ce se adaugă frumu- 
setii locurilor, formînd laolaltă conținutul acelei . forme 
aparte de drumeţie de care vorbeam. 

În Cireşu, comună izolată dar mare, cu oameni har- 
nici şi ospitalieri se poate rămîne cîteva zile. Într-o di- 
mineaţă se poate porni către răsărit şi după ce urci dea- 
lul cu răzoare de arătură adîncă si cringuri de copaci, 
cobori spre izvoarele Topolnitei în apropiere de satul 
Marga. Aici, nu departe, se află una din cele mai mari 
peşteri din Europa : lungimea galeriilor — aproape 11 km 
— o situează pe locul al 11-lea in Europa. Este Peştera 
Topolnitei, boltită deasupra unei reţele de rîuri subte- 
rane, cu galerii etajate pe patru-cinci nivele, cu lacuri 
subterane, cu concretiuni calcaroase de forme ciudate, 
cu pereţii acoperiţi de cristale scînteind în diferite cu- 
lori, creînd o ambianţă de poveste. Galeriile acestei peş- 
teri uriașe se leagă cu cele ale Peșterii învecinate a So- 
hodolului, formînd împreună cu ponoarele din preajma 
Cireşului un ansamblu carstic de amploare. 


Drumul de întoarcere poate fi ales pe valea Topol- 
nitei, cu chei înguste prin care apa curge vijelioasă, cu 
coastele împădurite, ajungind la Schitu Topolnitei, cti- 
torie boierească a lui Buliga, cel ce în lupta de la Finta 
purtată de Matei Basarab împotriva lui Vasile Lupu 
(1653), a învins pe cazaci dar care a şi murit tot atunci. 
Schitu se află într-o minunată poziţie, zidurile sale al- 
bind pe fondul întunecat al pădurii. Un popas scurt de 
citeva ceasuri si drumul continuă mergind acum la vale 
către comuna mare Baloteşti. 

Înainte de a intra în Drobeta Turnu-Severin se 
poate face un ocol pina la Cerneti, aşezat la şapte kilo- 
metri de oraș, tot pe apa Topolnitei. Destin ciudat a avut 
uceastă așezare, fiind unul din exemplele, rare, de re- 
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gresiune a unui centru urban. Azi sat, Cernetii au fost 
oraş mare, plin de viata, cu prăvălii si negustori. Aici 
şi-a avut si Tudor Vladimirescu prăvălie şi moară pe apa 
Topolnitei, după cum aici îi este si Cula ce-i poartă nu- 
mele, iar în satul vecin, la Piatra Albă, vechea lui casă. 
Oras încă din secolul al XVI-lea, Cernetii au început 
să decadă după pacea de la Adrianopole, cînd s-a libe- 
ralizat navigația pe Dunăre si locuitorii Cernetilor au 
început să se strămute la nou infiintatul Turn-Severin. 
La 1841 reședința județului s-a mutat și ea de la Cer- 
neti la Turnu-Severin, Cernetii decăzînd de atunci irc- 
mediabil. Au rămas ca martori ai dezvoltării sale de 
odinioară cele patru biserici, importante monumente de 
arhitectură, înconjurate de stele funerare de piatră de 
mari dimensiuni semănînd cu cele ale vlahilor din Bos- 
nia si Muntenegru. La marginea Cernetilor străjuie şi azi 
cula lui Tudor, monument istoric, ca un cub de zidărie 
de piatră cu acoperiș de șindrilă, cu poartă grea de lemn 
zăvorită, cu odăi în care azi sînt aşezate obiecte și do- 
cumente legate de acțiunea revoluţionară a domnului Tu- 
dor. Pe podul de peste Topolnița, treci călătorule înapoi, 
din istorie și amintiri în viaţa de azi a orașului Drobeta 
Turnu-Severin. Miine fii gata să pornești iar la drum 
inspre alt colt al plaiului Mehedintilor. 
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In, Cimpia Romana 


Nu departe de Bucuresti începe unul din tarimu- 
rile cele mai putin cunoscute ale pămîntului românesc, 
Bărăganul, cea mai estică zonă a vastei Cimpii Romane, 
asa numită de către George Vilsan. Tinut misterios, că- 
tre care nu pleacă nimeni (citi dintre bucureșteni atit 
de aproape de el îl cunosc ?), toți trecînd doar prin el, 
străbătindu-l în goană pe cele două drumuri paralele, 
drumul de fier si calea rutieră, îndreptate spre mare, 
nevăzînd nimic din grandoarea intinderilor sale fără de 
margini, nebănuind nimic din tensiunea istorică formi- 
dabilă închisă în acest trapez neted de un sfert de mi- 
lion de hectare prinse în rama de ape a Dunării, Ialo- 
mitei si Mostistei. Prelungire ultimă către apus a ste- 
pelor nord-pontice, Bărăganul păstrează in adincurile ori- 
zonturilor sale amintiri scitice si sarmate, ingemanate cu 
aşezări traco-getice si geto-dacice (Piscul Crăsanilor, Că- 
lérasi), peste care au trecut aluviunile cumano-pecenege 
batind în salba de oraşe romano-bizantine de pe tar- 
mul Danubiului, trăind, unele din ele pînă tirziu în al 
XIII-lea secol, continuîndu-se poate direct cu stăpînirea 
lui Mircea cel Batrin asupra „kefaliei din Dirstor“ si mai 
departe pina la ,Marea cea Mare“ din moment ce acesta, 
la 1406, putea să dea „de ocină si de ohabă“ MinAstirii 
Cozia „toate bălțile de pe Dunăre, începînd de la Să- 
patul pînă la Gura Ialomiţei“, adică toată Borcea cu 
satele riverane. În general, pentru toată Ialomiţa, ve- 
chimea satelor nu este mai mică decît pentru alte ti- 
nuturi ale țării, ideea Bărăganului pustiu avînd fără 
îndoială o sorginte literară hrănită de celebra imagine 
odobesciană a ținutului vindtoresc si de romantioasa 
viziune a unui Panait Istrati. Am umblat de curînd 
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prin multe din aceste sate foarte vechi, intilnind ace- 
eași structură adunată a așezărilor vechi româneşti de 
pretutindeni, cu textura neregulată a ulitelor cotind 
printre grădini imense, cu gospodării de statornică 
alcătuire, cu constructii de străveche tradiție. Satele a- 
veau hrisoave vechi, isi mmutaseră vatra de cîteva ori, 
își schimbaseră si numele, precum Hagienii, numiţi 
altădată Cărărenii si Luminenii, pomeniti alături de 
Cornul lui Ojog intr-un act de la 1436. Nenciulestii, 
Vărăştii, alte sate din preajma Mostistei, sînt pomeni- 
te în tot felul de pricini de hotărnicie cu mînăstiri din 
nordul Olteniei si Munteniei, după cum Făcâienii, Bor- 
dușanii si Vlădenii apar în acte la 1467; la 1505 Radu 
cel Mare întărind vechi stăpiniri și privilegii mărtu- 
risește o viață economică intensă si complexă : „şi per- 
„perii ce vor fi de car cu peşte sau de la buti cu vin, 
sau fie ce se vinde pe ocina sau la bălțile sfintei mînăs- 
tiri, sau vor fi prisăci sau vii sau grădini sau pome- 
turi, iar ei să-și plătească perperii si vameseria si vi- 
năriciul şi toată dajdia ce se cuvine“. lar la marginea 
de către răsărit a Bărăganului, chiar pe malul Dună- 
rii. la un vad prielnic pentru trecerea nenumăratelor 
turme de oi se afla si un renumit loc de comerț, Tir- 
gul de Floci, cu pirgari si pîrcălabi, punct de conver- 
genta a mocanilor munteni, transilvăneni şi moldoveni, 
ce au brăzdat întinderea cîmpiei cu drumurile lor tai- 
nice si precise secole de-a rîndul. Între munte si mare, 
cîmpia le-a înlesnit drumul, poposind turmele, herghe- 
liile si ciurdele pe suhaturile de primăvară sau pe mi- 
riștile, cîte vor fi fost, de toamnă. Tîrgul de Floci a 
dispărut în ceața vremurilor, pe urma lui a răsărit un 
sat, Piua Petrii, a pierit si el în zilele apropiate nouă, 
pe timpul revărsărilor de ape, raminind mărturie doar 
clopotniţa bisericii răsărind de departe drumetului. 
Drumurile oierilor şi ale istoriei sînt însemnate 
pina azi pe întinsul Bărăganului, de pe cele cîteva 
căi moderne zărindu-se ici si colo, pe măguri joase, 
movilele enigmatice, mergind din zare în zare într-un 
sistem coerent de semnalizare, iar la răscruci pierdute 
sub bolta imensă sau la cîte un cot de pădure, stăru- 
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ind troitele de piatra inalte de cite trei-patru metri, 
frumos dăltuite, ca cea de la pădurea „la Kirana“, din 
preajma unui fost han de hoţi, sau cele de la Luciu, 
marcînd calea Brăilei, sau atitea altele, pierdute și 
neștiute sau rămase azi în mijlocul satelor, ca la Co- 
simbesti, în curtea şcolii. Crucile au şi ele drumurile 
lor, coborite fiind ele de pietrarii buzoieni, de pe dea- 
lul. Istriței, cale de două sute de kilometri pina la ţăr- 
murile Dunării. Si odată cu ele veneau în care grele şi uri- 
aşi colaci de fintind, cioplite dintr-o singură bucată 
de stincă, avind pînă la doi metri diametru, purtind 
inseriptii ca cea din Balaciu-Pitesteanu : „s-au ridicat 
cu keltuiala lui Aron Nedelkovici, 1853“. 

Trecutul Bărăganului nu e uitat încă de generația 
oamenilor de şaizeci de ani care îşi amintesc cu pre- 
cizie de aşezările de bordeie, din suhaturile aflate la 
o zi sau două de drum cu căruța, lîngă „drumul: sub- 
tire“, în care unii s-au născut sau au auzit pe părinții lor 
povestind de tirlele si de „închisorile“ (locuri de islaz 
îngrădite) pierdute pe sforile de moşie întinse pe două- 
zeci şi treizeci de kilometri, “tăind în lungi felii, per- 
pendiculare pe apa Ialomiţei, stepa Bărăganului, cum 
au fost Cosimbeasca, Cotroceanca, Ghimbășanca, Măr- 
culeasca, Suditeanca, apelativul. feminin fiind destinat 
acestor mătci hrănitoare ale cimpiei. „Aici, in Bara- 
gan, era inima pămîntului“ i se pare şi azi lui Mihai 
Robe Tudor de ani 67, om voinic, inteligent, cu ochi 
albaștri, blond, asa cum multi am văzut, cu destulă 
uimire, pe Ialomița și pe Dunăre, gîndindu-mă că sînt 
urmaşii direcţi şi nestiuti ai geților. La fel ca şi moş 
Ion Albu din Giurgeni, întîlnit, la 70 de ani, călare, 
păzind ciudatele şurle conice din stuf ale tirlelor de 


oi, stiutor de cîntece batrinesti si de multe întîmplări 
ale cîmpiei. Oameni care au păstrat, la Coslogeni, poa- 
te unicul altar dendrolatric ce mai poate fi văzut în 
tara noastră, sub forma unei capele acoperind o enor- 
mă cruce de piatră de braţele căreia atirnă zeci de 
fişii din hainele închinătorilor şi hiwtiute cu dorințele 
lor, capelă așezată la poala unei movile, străvechi al- 
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tar sau necropolă, străjuită de uriași salcimi centenari. 
Taine ale cîmpiei. 

Dar taina cea mare este însăşi cimpia Baraganu- 
lui, ascunsă privirilor călătorilor grăbiţi de pe șoseaua 
Urziceni-Slobozia, croită în uriașul uluc verde al văii 
Ialomiței, cărora trecerea prin satele mari, cu case 
frumoase, inecate în verdeață, le pare a continua ti- 
nutul învecinat şi împădurit al Vlăsiei. E drept că din 
cînd în cînd apar, pe dreapta mai ales, la Crăsani, la 
Malu, la Căzăneşti, la Slobozia chiar, la Ograda, la Tan- 
dărei, coaste înalte, cu vii şi cringuri, intretinind ilu- 
zia unor denivelări ce s-ar continua spre sud. De de- 
parte, dinspre miazănoapte, de pe linia lacurilor săra- 
te dinspre Buzău si Brăila, coasta apare într-adevăr 
ca un deal înverzit, atrăgînd cu promisiunea verde- 
tii sale răcoroase, ca mirajul unei oaze in desert. În- 
tr-o jumătate de oră coasta poate fi suită pe drumea- 
guri nisipoase adincite ca nişte canioane între malu- 
rile lutoase. De sus, privind spre miazăzi, ideea mira- 
jului se impune: dincolo se întinde iarăși imensa ste- 
pă dreaptă, galbenă la vremea secerisului, fără arbori. 
fără umbră, încinsă sub soarele cenușiu. Dar jos, la 
picioare, verdele intens al luncii Ialomiței, cu plopi 
uriasi, cu casele gi bisericile albe, cu grădinile largindu-se 
pe doi kilometri, întreţine cealaltă iluzie, a pădurii și 
a naturii subcarpatice românești, blinde si primitoare, 
imbietoare la viata. 

Într-un asemenea loc binecuvintat, la mijlocul Bă- 
răganului uscat, dar în lunca umedă a Ialomiței, la în- 
crucișarea geometrică a drumurilor trase cu linia ce 
la nord la sud si de la răsărit la apus, se înalță Slobo- 
zia, parind şi ea, celui ce ar veni dinspre stepa din 
miazăzi, ireală vedenie. Imaginaţi-vă trei poduri de 
beton şi oțel şi viaducte frumos arcuite, strînse la un 
loc de complicate bucle si şosele asfaltate, cu maluri 
înalte ca o faleză, împădurită la poale, făcînd trece- 
rea peste apele unui rîu lat. În primul plan turlele 
roşii ale bisericii din Bora, lîngă ele incinta fortificată 
a miînăstirii Sfinţii Voievozi, ctitorie a lui Matei Ba- 
sarab, iar mai încolo panorama unui oraș răsărit într-a- 
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devăr peste noapte. Lunga uliţă veche, cu prăvălii si 
circiumi ale trecutului, se termină într-o imensă piaţă: 
dublă, croită parcă pe măsura fanteziei de arhitect şi 
urbanist a lui G. Călinescu. Un frumos palat civic este 
în centrul acestei pieti îngemănate, o parte a căreia 
este echilibrată de construcţiile modernului spital și al 
casei de cultură a sindicatelor, iar cealaltă parte de 
edificiile magazinelor și blocurilor de locuințe. Peluze 
de verdeață, trandafiri, arbuști încă tineri, desenează 
vaste suprafeţe geometrice. Într-un colt al pieței se inail- 
tă silueta ciudată a muzeului de etnografie, Slobozia 
fiind Singurul oraș din ţară care are pentru muzeu o 
construcţie anume proiectată. Deschiderea amplă a pie- 
tei, spaţiile generoase între constructii, consună cu vas- 
titatea Bărăganului în mijlocul căruia a crescut acest 
oraş pe care îl visez ca pe o Brasilie sau un Chandi- 
garh a României. Asa par să-l gîndească şi arhitecţii 
institutului de proiectare al judeţului, croind deja largi 
esplanade îndreptate spre apa Ialomiţei și năzuind să 
treacă albele construcţii pe faleza dominatoare. Ora- 
sul dispune deja de o bază industrială ir plină creș- 
tere, între care uriasele instalaţii argintii ale unei u- 
zine chimice luminează în noapte zarea cîmpiei ca o 
imensă şi complicată bijuterie. La cîţiva kilometri se 
află Amara cu hotelurile, lacurile, strandurile şi vilele 
sale, constituind o altă componentă “a hinterlandului 
viitoarei urbe ce acum creşte cu uluitoare viteză. Slo- 
bozia e un oraş tindr si prin populaţia sa. Atmosfera 
întreagă este a unui șantier, a unui oraş ce se constru- 
iește trăind. Suflul întregii istorii a Bărăganului, ca- 
valcada migraţiilor, drumurile tăiate prin mari spaţii, 
un anume spirit al pionierilor destelenirii cimpiei din 
secolul trecut se ordonează acum în alte configurații 
ale dinamismului si entuziasmului constructiv. Este un 
spectacol pasionant în care prefigurarea viitorului se 
poate ghici si rămîne deschisă, menind Sloboziei rolui 
unei metropole a cîmpiei, atrăgătoare etapă a turis- 
mului de tranzit între munte si mare, născînd o va- 
rietate caleidoscopică de sentimente între melancolica 
visare a stepei enigmatice si afirmarea verticală a 
castelelor de apă de modernă geometrie. 
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Dobrogea 


Pamintul dintre Dunăre şi Mare poartă in trecu 
tul său străluciri neistovite, luminind într-un fel a 
parte gîndul si fapta istorică românească din această 
străveche provincie a noastră. Mentionind Registrum 
Mundi al lui Antonius Coberger, așa-numita și vesti- 
ta Cronică de la Niirenberg din 1493, ca şi o hartă de 
la sfîrşitul secolului al XVIII-lea pe care o găsise la 
Bibliotheque Nationale din Paris, George Vilsan subli- 
nia că Europa ştia încă din evul mediu „nu numai de 
stăpînirea politică a Basarabilor“ în Dobrogea preoto- 
mană ci şi de faptul că românii alcătuiau cea mai veche 
şi mai numeroasă populaţie „pe tot cursul Dunării in- 
ferioare... pînă la Mare“. La 1391 titlul lui Mircea cel 
Batrin, prevestea magnific o parte din realitatea de 
azi: „domn al Țării Românești, duce al Amlasului şi 
Făgăraşului, comite al Severinului, despot al pămîn- 
turilor lui Dobrotici si stăpînitor al Dirstorului“, iar 
în baza drepturilor sale la. 1406 dădea miînăstirii Cozia, 
„de ocină si de ohabă“ toate bălțile Dunării de la Să- 
patul pînă la Gura Ialomiţei, unde în Cetatea de Floci 
erau pirgari şi pîrcălabi Timpa, Drăgoi, Gureş, Petre, 
printre ei fără îndoială, după nume, mocani de peste 
munte. 

Prezenţa statornică a acestora în bălți, în stepă, 
în codri, în Deltă, la țărmul Mării, este una din expli- 
cafiile dăinuirii noastre istorice. 'Tăria lor neinfrinta, 
voința lor de fier, omenia dar si duritatea lor la nevoie 
(vă aduceţi aminte de Povestea Baciului Tomegea a lui 
Mihail Sadoveanu ?) sînt fragmente din însăşi istoria 
neamului, iar imensa epopee durind de două mii de 
ani a transhumantei este fără îndoială una din ma- 
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rile teme ale culturii populare europene, asteptindu-gi 
încă nu numai exegetul ci şi romancierul capabil să 
evoce imensa peregrinare a bărbaţilor și a turmelor, 
urmînd „drumurile oilor“ ce radiau din Carpaţi că- 
tre cimpiile din vest, sud și est pind către zarea al- 
bastră a mărilor. 

Drumurile acestea au acoperit şi Dobrogea | "din 
străvechime, asezindu-se ca o reţea fina gi elastică pes- 
te spaţiul straniu al munţilor de piatră roșie ai Mă- 
cinului, al şisturilor verzi din podişul Casimcei, al la- 
gunelor si grindurilor misterioase, al paminturilor ne- 
gre din sud unde sub poală. Deliormanului întunecat 
se vor fi oprit mocanii cu nespusă mirare dar si cu re- 
velatia stării lor de stăpini ai locului atunci cînd şi-au 
recunoscut făptura, gluga, cioarecii și opinca, în ima- 
ginile săpate in piatră ale uriașului monument ridicat 
de strămoșii lor în punctul acela de glorie romană do- 
minînd orizonturile Scythiei Minor numit Tropaeum 
Traiani. Pe tot ţinutul dintre Dunăre si Mare cislele 
si tirlele mocanilor stăruie, cu numiri evocatoare — 
Săcele, Sibioara, Vadu — alături de satele stravechi ale 
românilor bastinasi, trăind neîntrerupt in locuri bla- 
goslovite și greu de ajuns ca Oltina, Mirleanu, Pecineaga, 
Niculiţel, Zebil, Enisala. O arhitectură de piatră si 
de pămînt, cu acoperișuri de trestie sau de papură, cu 
lemnăria uşilor, ferestrelor şi stilpilor prispei vopsită 
în roşu sau albastru, se strîngea în jurul vetrelor şi 
hornurilor mari ocupînd centrul caselor cuprinzătoare 
mai ales prin adaosul polatelor de sub prelungirile a- 
coperisului lăsat pind aproape -de pămînt, ca pavăză 
împotriva vinturilor stârnite iarnă si vară. Scoartele şi 
Jăicerele din aceste case cu pereţi unduitori de lut 
sint aceleași ca în. toate provinciile româneşti, cu dungi 
de culori potolite si cu alesături geometrice ; stergarele 
insă, mari și albe, înfățișează păsările şi vegetaţia ți- 
nutului, cocori şi berze în zbor, trandafiri şi floarea 
roşie a scaieților ornamentali, În aceste case se vedeau 
mai rar oalele si străchinile de pămînt ars gi nici va- 
sele de lemn nu erau ingirate pe lavite, în locul lor 
strălucind tipsiile şi talgerele de aramă roșcată, bătu- 
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tă cu ciocanul si înflorată cu mărunte motive, şi căl- 
dările cu fundul rotund și cu toarte mestesugit termi- 
nate în cap de șarpe. Vasele de aramă făceau un fel 
de tainică legătură, prin universala lor prezenţă, între 
românii locurilor si semintiile venite de-a lungul vre- 
murilor cu căruţa sau călare, oprindu-se în derele (văi) 
uscate, la umbra cîte unui minaret sărac de scînduri. 
Între cusăturile turcilor si tătarilor se aflau și unele ce 
povesteau istorii ale unei alte lumi, cu corăbii si chios- 
curi, stele și chiparosi, imagini ce se regăseau citeodata 
și în vastele cimitire pe piatra albă a mormintelor de regi, 
rătăcite în mulțimea blocurilor de stîncă necioplite straju- 
ind întinderi părăsite. Printre ale pasteau turmele mocanilor 
stapinind trecutul mort cu prezența lor mișcătoare si de 
aceea statornică, semn al destinului românesc al Dobrogei. 
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Valorile plastice ale lutului şi pietrei 
în arhitectura populară dobrogeană 


Poate că nu există o altă regiune a țării noastre 
care să fi concentrat în așa măsură atenţia pictorilor, 
așa cum Dobrogea a făcut-o în ultimele cinci decenii, 
mărturie stånd, printre altele, admirabilul muzeu de 
artă românească modernă de la Medgidia și pinzele din 
mica dar pretioasa colecţie a muzeului din Tulcea. De 
la Dărăscu, Iser, Steriade, Luchian, Grigorescu, la Ciu- 
curencu, Bitzan, Pacea, alături de care pot fi pomeni- 
te alte, multe alte nume, atitia dintre marii noștri co- 
loristi au fost atrași, ani de-a rîndul, de lumina, ine- 
galabila lumină a acestui pămînt dintre Dunăre și Ma- 
Te, cu munţi roscati și violeti, cu stepa cafenie, galbenă 
sau verde, cu faleze roşii și şisturi verzui, cu pă- 
duri întunecate și întinderi de stuf auriu și cenușiu, 
cu pinze de apă sidefii şi cu un cer mereu schimbător, 
trecînd de la albastrul cristalin la înşelătoarele trim- 
be ale aburilor urcind diafan sau amenint&tor pe în- 
tinsul orizontului misterios. Într-o istorie a picturii ro- 
mâneşti, încă nescrisă, se va consemna locul Dobrogei 
ca ținut fertil al creaţiei plastice moderne, marcindu-se 
totodată teii geografic vorbind dar implicînd 
ŞI 0 anume creștere a înţelegerii istice ‘ 
colt extnieit-atel tt din pc) văii iri pa ce 

; ibe Sa a, careat 
de imaginile şi miresmele unui exotism oriental, la 
vastele întinderi ondulate pînă departe, in nord ie 3 
apele despletite din Delt i oa eN 

pele 4 1 Delta Dunării, purtind însemnele 
unei istorii multimilenare. 

Pe ia, 5i așezările acestui ținut, modelat de o 
He §1 0 istorie aparte, nu lipsesc de pe pinzele 
pictorilor, topindu-se într-o viziune unitară, firesc să 
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fie astfel, constructiile născute din pămîntul si sub ce- 
rul dobrogean fiind ale acelui peisaj şi ale acelei lumi 
de forme şi culori. lar cînd spunem „născute din pă- 
mintul“ Dobrogei nu folosim o metaforă, ci ne gindim 
aievea la solul furnizind imensa varietate a materiale- 
lor din care sînt durate casele şi acareturile dobroge- 
ne, în primul rînd lutul și piatra. 

Există în Dobrogea o adevărată arhitectură a „lu- 
tului“, cu nimic mai prejos, ca realizare arhitectonică 
şi plastică, decît arhitectura lemnului sau a pietrei, de 
acolo sau din celelalte ţinuturi românești, diversitatea 
materiilor prime dovedind tocmai capacitatea creatoa- 
re a mesterilor romani de a converti in: valori artis- 
tice, — cu o mare știință a nuantelor si cu o stapinire 
perfectă a tehnicii, — orice material ce le-a stat si le 
stă la îndemînă. Pămintul muiat, clădit deodată pe în- 
treg traseul planului casei sub forma „ceamurului“ 
sau tăiat in calupuri paralelipipedice numite - „chirpici“, 
constituie un materjal de bază pentru arhitectura popu- 
lara dobrogeană. Pereţii înălțați au regularitatea ne- 
cesară dar păstrează o anume intrinsecă plasticitate 
subliniată, parcă, de lipiturle succesive “făcute cu 
mina. Uneori cele trei sau patru straturi de lipeala cu 
pămînt, tinind locul tencuielii cu ciment, sînt gîndite 
ca un sistem decorativ în sine, fiind lăsate vizibile ur- 
mele degetelor ce au fatuit cu uimitoare regularitate 
suprafeţele exterioare, o regularitate care lasă însă să 
se citească efortul emotionant al trudei miinilor feme- 
ieşti. Casele si acareturile din Dobrogea păstrează in 
acest mod căldura palmelor omeneşti, anonime făuri- 
toare de artă, ca în marile opere de sculptură. Uriaşe 
„obiecte“ modelate din lut sint cuptoarele dobrogene, 
a căror varietate de forme ar da dreptul alcătuirii unui 
veritabil repertoriu de asemenea construcţii utilitare îm- 
brăcate în cele mai consecvent funcţionale volume. Su- 
prafetele intilnindu-se in muchii rotunjite se continuă 
unele „pe altele, sub stratul de lipitură întins aproape 
ca o învelitoare de piele lăsînd să se întrevadă volu- 


mele principale. Diferenţele de nivel, concavitatile şi 
convexitatile, neașteptatele protuberante, toate servind 
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împlinirii unor precise nevoi practice, se constituie în 
opere de sculptură modernă, de mari dimensiuni, ade- 
sea fumégind, detaliu ce s-ar putea lega fie de arta 
„happening“, fie, pentru un privitor detaşat, de o în- 
telegere neașteptată a umorului. 

Lutul participă şi la structurarea specifică interio- 
rului dobrogean prin largile platforme servind în loc 
de paturi, dar mai ales prin impozantul sistem al „şe- 
mineurilor“, de multe ori duble, din tinda mediană, 
foarte largă. Deasupra podiumului ușor înălțat al ve- 
trei se ridică, în volume perfect echilibrate, hornul 
conducînd fumul în pod. 

Alături de formele lutului definite prin suprafe- 
tele unduitoare, piatra apare în construcţiile dobrogene 
în aglomerări masive, alcătuind registrele de rezistenţă, 
tehnică maximă, fie sub forma temeliilor si a so- 
clurilor, fie 'sub aceea, de mare decorativitate, a ne- 
sfirşitelor ziduri, dînd impresia, în satele vechi, a unor 
rîuri de piatră curgind pe ulițele întortocheate. De o 
mare varietate atît în ce priveşte mărimea grain-ului, 
cît şi în ce priveşte culoarea, piatra completează cu 
suprafețe rugoase întinsul lipiturilor de pămînt. In 
blocuri mari, neregulate, sau, dimpotrivă, tăiate in for- 
me geometrice clare, în plăci înguste sau in forme de 
o regularitate amintind cărămida, de infinite nuanţe 
gălbui, roşii sau verzi, piatra are o pondere deose- 
bită în arhitectura populară dobrogeană. Un capitol 
important al folosirii pietrei în arhitectura populară 
este cel al fintinilor si al cişmelelor, formînd un ele- 
ment caracteristic al peisajului dobrogean : jgheaburi 
lungi de cite 60—80 metri, din piatră de talie, uneori 
avînd încastrate fragmente romane sau inscripţii în al- 
fabet arab. 

; et Şi piatra, în nesfirşite combinaţii de volume şi 
onuri alcătuie: isuri 
tunde sau pg edi pe et te pe = ca ‘the 
dobrogene. Acoperişurile în nl ua get 
ee Patru ape scunde, cu ola- 
ne roşii, prinzind citeodată o patina verzuie, se întind 
largi cu streșinile acoperind prispe şi kiler d 
cînd la evidenta tendință de orizi i pa a 
izontalitate a caselor 
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dobrogene, parcă agternindu-se pămîntului la suflarea 
puternică a vînturilor. Cele cu învelitori de stuf se 
înalţă, în două ape, cu frontoane triunghiulare, pur- 
tind un amplu decor traforat, dominate de imaginea a 
două capete de cai, simbol enigmatic rămas sa stă- 
cuiască pind azi doar în satele de romani „băşti- 
naşi“. Lemnul de stejar este folosit şi pentru fasonarea stil- 
pilor prispei si a foişoarelor largi, amindoua aceste 
spaţii semi-deschise integrindu-se armonios in plastica 
arhitectonică a construcțiilor dobrogene şi făcînd, în 
acelaşi timp, legătura cu arhitectura populară de pe 
tot cuprinsul ţării. 

Galbenul lutului, culorile patinate ale pietrei, ola- 
nelor şi stufului, sînt completate deseori cu albul pe- 
retilor varuiti si cu albastrul briielor de la temelia ca- 
selor, cu roșul stilpilor prispei si a ramelor ferestrelor. 
Sînt valori plastice ale arhitecturii populare dobrogene, 
născute din folosirea de către meşteri plini de imagi- 
aatie a lutului, pietrei, stufului și lemnului acelor me- 
leaguri, găsindu-șşi locul firesc în tablourile atitora din- 
tre pictorii pămîntului dintre Dunăre si Mare. 
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Dimensiunea mărul 


Rotunjimea pămîntului românesc, atit de Sg oe 
construit, o gindim întotdeauna alăturîndu-i firesc pr 
tinderea albastră a mării. Atit de firească ne este gindi- 
rea laolaltă a pămîntului si mării româneşti încît se in- 
tîmplă că nu-i deslusim deseori acesteia din urmă sune- 
tul propriu in framintarea de veacuri a sufletului și is- 
toriei românești. Sint în modul de a concepe desfășurarea 
civilizatiei româneşti mai multe asemenea curioase ne- 
luări în seamă a unuia sau altuia din tarimurile consti- 
tutive. Stim de pildă foarte putin despre viata și. cul- 
tura orășenească nu numai a evului de mijloc românesc 
ci şi a epocii moderne, de-abia în ultimul timp invatin. 
du-ne a gusta ciudata constelație socială si spirituală a 
secolului al XVIII-lea si a începutului celui de al XIX-lea. 
Tot aşa de puţin ştim despre tradiţiile unor altor înde- 
jetniciri ale poporului român decît ‘cele legate de agri- 
cultură si păstorit, între aceste tradiţii cea a mineritu- 
lui şi metalurgiei fiind una din cele mai vechi şi mai 
strălucite. Dualitatea geofizică munte-cimpie si bivalen- 
ta tipologie umană corelată plugar-cioban. s-au impus ca 
realităţi fundamentale desigur, dar au umbrit cu totul 
celelalte tipologii posibile, fiecare dintre ele purtind di- 
ferente de structură si evocind universuri diverse de 
simtire şi cugetare. S-a produs o anume simplificare ui- 
tindu-se de exemplu că muntele și cîmpia au stat îm- 
preună sub oblăduirea aceleiaşi uriaşe şi majestuoase pă- 
duri românești, „codrul“ fiind în fond realitatea natu- 
rală primordială a pămîntului românesc, adevărată „ma- 
trice“ în sens aproape organic. Ideea a rămas să vietu- 
iască ca atare în literatura populară, dar în gîndirea is- 
torică si filozofică românească ea s-a estompat dacă nu 
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s-a pierdut cu totul. Istoria viitoare a civilizaţiei româ- 
neşti nu va putea însă ignora virtuțile complexe, poe- 
tice, economice şi militare ale codrului. După cum o ase- 
menea istorie a civilizației româneşti nu va fi întreagă 
şi luminoasă fără un capitol, un vast capitol, al mării. 
Presimţeam acest adevăr dar cit de putin stiam des- 
pre dimensiunea mării în istoria românească am înţeles 
doar foarte de curînd. Un nou unghi de vedere îmbogă- 
tind viziunea de ansamblu a civilizaţiei româneşti, des- 
chizind perspectivele proaspete în tratarea unei ample 
problematici, propunind meditatiei istorice teme noi Si 
oferind temeiuri profunde mindriei patriotice, iată sub- 
stantialul aport pe care un tînăr muzeu, cel al marinei 
române, îl aduce în contextul vieţii noastre culturale si 
științifice. Cel putin asa mi-a apărut într-o recentă că- 
lătorie la Constanţa și-i sînt recunoscător pentru plusul 
de cunoștințe şi mai ales de deschidere —, dobindiri per- 
sonale, de bună seamă, —. prilejuite. Cu mijloace mai 
degrabă modeste, folosite însă cu pricepere, cu talent 
aș spune, integrate într-o concepție foarte clară, urmind 
un fir conducător ferm, muzeul ilustrează străvechea 
tradiție maritimă a poporului nostru, orientarea perma- 
nentă a locuitorilor acestui pămînt din arcul carpatic în- 
spre zările Mării Negre. Dacă ne gîndim bine, marea a 
fost unul din polii de permanenţă atracţie a acelei uria- 
şe mișcări pastorale, pendulind pe toate pămînturile ro- 
mânești, a ancestralei transhumante, proces dramatic si 
Salvator in acelasi timp al continuitatii si unităţii indes- 
tructibile a poporului roman de-a lungul a mai bine de 
două milenii. Către orizonturile joase ale mărilor au por- 
nit în tot timpul lungului veac de mijloc românesc tur- 
mele românilor din Carpaţi, ale aromânilor din Rodopi 
și din Pind, primii către țărmurile Mării Negre, cei din 
urmă către Marea Egee şi Marea. Adriatică, tesind 
o imensă si numai de ei ştiută reţea a drumurilor pas- 
torale care au fost tot atitea fire trainice ale existen- 
fei nationale. Nici istoria și nici romanul acestei gran- 
dioase epopei româneşti nu au fost scrise încă, dar este 
destul să ne gindim la Mioriţa pentru a presimti neis- 
tovitele forte de creaţie artistică ce-și aşteaptă încă des- 
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cătuşarea. Drumurile păstorilor români i eri pa Nea” 
gră au rămas punctate pînă azi cu etapele ati lens: 
tor numite Tîrgul de Floci şi Păcuiul Jui Soare, aşezar Ti 
dievale pe urmele unor cetăți romane și bizantine. TA 
urmau drumuri cunoscute din vechime, batute de stra- 
bunii daco-geti, care aici, pe malul Mării, în Dobrogea, 
au fost romanizați înaintea celor din Transilvania, i, 
glăsuieşte un citat din Pârvan de pe 0 hartă din Muzeu! 
marinei, i . 

Străveche vatră de civilizaţie, pămîntul. românesc 
de lîngă „Marea cea mare“ a lui Mircea cel Batrin a fost 
legătura permanentă cu „lumea“, fie ea cea a thalasso- 
cratiei greceşti, a Orientului din imperiul roman, a Bi- 
zantului, a Occidentului genovez sau venetian, a impe- 
riului otoman. Marea Neagra este o parte din vocatia 
noastră către deschis și către dialog, către schimburi 
economice și culturale, către înțelegere si toleranță.: Că- 
tre ea se scurgeau in mod firesc toate apele tării, harta 
hidrografică a României fiind o surprinzătoare replică 
de armonie la cea a uscatului românesc. De-a lungul 
acestor ape s-au organizat căile de comunicații si s-au 
stabilit centrele urbane, multe din ele, din Moldova si 
Tara Românească, păstrînd de sute de ani si pina azi 
vii legături de comerţ cu ţărmul Mării . Negre, ducind 
pînă departe sub:munti pulsul economiei largi, mondia- 
le. Pentru paza acestor drumuri, pentru paza teritoriu- 
lui national au fost:înălțate cetăţi, iar domnitorii români 
au organizat flote şi au inițiat -vaste operaţii de „apă si 
de uscat“ ca cea din 1445 cînd muntenii au participat cu 
50 de ambarcaţiuni la campania lui lancu' de Hunedoa- 
ra sprijinit de flota burgundo-papală. Si ce tulburătoa-= 
re apare în acest context, aici, pe malul mării, imaginea 
unei corăbii moldovenești, a unui ,pinzar“ ca ‘cele fo- 
losite de Stefan cel Mare pentru apărarea Cetăţii Albe 
şi Chiliei, imagine reprodusă după o frescă de la Suce- 
vita! Drumurile mării venite din Orientul fabulos se 
continuau pind departe în Tara de Sus a Moldovei si că- 
tre capitalele Țării Româneşti, către orașele 'Transilva: 
niei, agezind pămîntul românese pe marile artere de cir- 
culatie internaţională. Transilvania era şi ea firesc in- 
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tegrata in acest flux vital, impresionanta monoxilă de 
10 metri din lemn de stejar din secolul al XII-lea de pe 
Crişul Alb, din tara Zarandului, ilustrind în Muzeul ma- 
rinei această realitate. Amploarea schimburilor comer- 
ciale ca şi rolul important al ţărilor române în viata 
economică a timpului sînt atestate de numeroase fapte 
Si documente între care cel ce urmează ni se pare grăi- 
tor pentru spiritul realist dominînd legăturile economice. 
Este vorba de un firman dat de sultanul Mohamed al 
Il-lea (1451—1481) prin care se acordă negustorilor mol- 
doveni dreptul de a face comerț în imperiul otoman : 
„Cu distinsul dintre Prinţi Petru Voievod, domn al Mol- 
dovei, făcînd pace am uitat inimicitia dintre noi si am 
poruncit ca negustorii care sînt din Provinciile sale, din 
Akkerman, să vie cu corăbiile lor şi să exercite comerțul 
făcînd tranzacții si cumpărături cu poporul la Adrianopol, 
Brusa şi Constantinopol“... 9 iulie 1456. 

De atunci pînă azi Marea Neagră nu a încetat de a 
îi o componentă esenţială a vieții noastre economice și 
de stat si a vieţii noastre spirituale. Creşterea vertiginoa- 
să a orașelor dobrogene în ultima sută de ani, transfor- 
marea porturilor Mării Negre românești într-un vast 
mecanism de schimburi internaționale economice, au 
fost doar preludiul marilor progrese de azi. Vocatia po- 
litică şi economică a României moderne este legată in- 
disolubil de Marea Neagră. Dimensiunea mării in isto- 
rla românească este azi consfințită de ultimele  hotă- 
iri de „mare importanță privind complexul hidroener- 
getic și de transport Dunărea-Marea Neagră, con- 
struirea noului port maritim Constanța Sud-Agigea, 
hidrocentrala de la Cernavodă şi şantierul naval din 
Constanța unde încă în cursul acestui cincinal vor fi 
lansate la apa nave româneşti de mare tonaj. Drumu- 
rile oierilor sînt înlocuite de „drumul fără pulbere“ al 
canalului, »Pinzarele“ moldovenești sânt inlocuite de mi- 
neralierele uriașe, energia creatoare a Poporului român 
continuind azi o tradiţie milenară ale cărei repere Mu- 
zeul marinei române le marchează, 
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“Unitatea culturii populare la 
| Dunărea de Jos 


Vreme îndelungată a stăruit părerea, întemeiată pe 
necunoastere, că în tinuturile întinse străjuind malurile 
| Dunării, de-a stinga şi de-a dreapta marelui fluviu, în- 
| cepind cam din dreptul Călăraşilor dacă nu chiar din 
| dreptul Oltenitei si Turtucaiei si Silistrei pînă la văr- 
sarea în mare, cultura populară nu ar prezenta interes 
| sau, si mai rău, că nici nu s-ar putea vorbi de aşa ce- 
| va. Se invoca mereu bine stiuta teză a intensei circu- 
| latii a noroadelor de-a lungul secolelor prin acest ade- 
vărat „coridor“ făcînd legătura între stepele nord-pon- 
tice si Peninsula Balcanică, circulaţie ce ar fi împiedi- 
cat sau ar fi şters urmele culturii populare tradiţionale. 
Existau, este drept, unele mărturii impresionante despre 
starea de lucruri generată de amintita circulaţie, măr- 
turii datînd chiar pînă din prima jumătate a secolului 
al XIX-lea, ca aceea notată de un rus călătorind prin 
1840 în Dobrogea, în spusa țăranilor români: „Din ve- 
chime tara noastră stă în hotar si deseori războaiele se 
fac pe aci, din zece, mult doisprezece ani. Abia ne mai 
indreptam, cregtem vite şi cultivăm grădinile si iarăşi 
se face război. Şi atunci cine poate, fuge în Valahia ; 
iar pe care-i prind turcii, îi duc cu dinsii în tara lor; 
turmele ni le mănîncă, caselor le dau foc si gradinile ni 
le pustiesc, După ce trece războiul, care mai rămînem 
vil, iarăși ne întoarcem pe la vetrele noastre si ne fa- 
cem pe ruine bordeie si iar ne apucăm de gospodărie. 
Gindeste acum, cînd ne mai putem îndrepta ?“, Şi 
cu toate acestea, cercetători ca Ion Ionescu de la Brad. 
Teodor „Burada, și multi călători străini au notat încă 
ia jumătatea secolului al XIX-lea aspecte de mare in- 
teres ale culturii populare, româneşti în primul rînd, 
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nu numai din Dobrogea, dar și din Ialomiţa şi din Bu- 
geac, Bărăganul Ialomiţei si al Brăilei demonstrind nu 
numai fiintarea istorică neîntreruptă a poporului ro- 
mân în aceste ţinuturi, ci si exceptionala vitalitate a 
culturii sale populare. Din fericire, ceea ce pina acum 
două decenii încă alcătuia marea „pată albă“ a etno- 
grafici românești, constituie azi o etapă depăşită a is- 
toriei acestei ştiinţe in țara noastră. Instăpînirea știin- 
tifică a acestor ținuturi este cu atit mai remarcabilă cu 
cit ea a fost realizată de forte tinere, locale, inaintind 
paralel pe dublul front al constituirii colecțiilor muze- 
ale de caracter etnografic si pe cel al publicațiilor de 
specialitate, fie sub forma unor anuare si periodice, fie 
sub cea a unor volume de sine stătătoare. Coborind de-a 
Jungul Dunării se cuvine să amintim colecțiile etnogra- 
fice ale Muzeului de istorie agrară al României de la 
Slobozia, colecția etnografică si de artă populară a Mu- 
zeului de artă din Constanta, colecțiile etnografice si de 
artă populară ale Muzeului Brăilei, cele ale Muzeului 
județean de istorie si etnografie din Galaţi, colecţia etno- 
grafică și de artă populară a Muzeului Deltei Dunării 
din Tulcea. Mii de obiecte, de mare valoare documentară, 
științifică si artistică au fost strînse într-o perioadă ex- 
trem de scurtă, cam un deceniu si jumătate, concomitent 
cu o sistematică cercetare istorico-etnografică, prilejuind, 
în același timp, desfăşurarea celui de al doilea front, cel 
al publicaţiilor. 

Cercetările întreprinse în cursul ultimelor două de- 
cenii au pus în lumină existenţa în mare arie a Dună- 


rii de Jos românești a unei culturi populare ce se înscrie, 
prin caracterele sale fundamentale în ansamblul cul- 
turii populare românești, dezvoltind însă si unele ne- 
tăgăduite aspecte locale determinate ‘de factorii de me- 
diu, istorici, demografici si economici, atit de caracte 
ristici ai spaţiului de dramatică tensiune dintre Curbu- 
ra Carpaţilor gi țărmul Mării Negre. Prin așezarea sa 
geopolitică spaţiul a fost din vechime unul de contact, 
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de tranzitie si de ciocnire, destul fiind să amintim (din- 
colo de episoadele tragice ultime ale legendei linei de 
aur, aici, la gurile Istrului, petrecute) că aici în preaj- 
ma Brăilei se termina unul din limes-urile romane Și 
că un altul, ceva mai nordic, între Prut și Nistru, apă- 
‘a oraşele de la gurile Dunării și stepa Bugeacului, am- 
bele marcînd confiniile extrem-nordice ale imperiului 
roman, expuse valurilor continui ale migrațiilor ce vor 
continua încă un mileniu aproape pînă sub zidurile ce- 
tatiler şi oraşelor bizantine: şi multă vreme după aceea, 
locul noroadelor călare luindu-le în secolele al XVII-lea, 
XVIII-lea si al XIX-lea armiile „modernizate“ ale ce- 
lor trei mari imperii ce isi disputau rivnitul drept de 
protectorat asupra Principatelor Danubiene, placa tur- 
nantă a aventurilor militare otomane si ţariste aici 
aflindu-se, exact în acest spațiu. Săpăturile arheologice, 
tot mai numeroase, au demonstrat existenţa necurma- 
tă în acest spaţiu a așezărilor daco-getice, romane, bi- 
zantine si în fine, românești, rezistind tuturor furtu- 
nilor istoriei. În așa fel, încît tîrziu, în al XIII-lea secol, 
genovezii din contoarele de la Maurocastro (Cetatea Al- 
bă), Vicina și Enisala, vor fi: întîlnit, cu surprindere, 

vorbitori ai unui idiom ce li se va fi părut familiar. 
Tarim de întîlnire a curentelor de mărfuri si a dru- 
murilor mari dinspre și înspre Balcani, Orientul Apro- 
piat, Stepele nordpontice, nordul european, si Europa 
centrală, ţinuturile Dunării de Jos româneşti şi-au păs- 
trat peste veacuri vocaţia comercială. Capetele de pod 
de peste Dunăre, între care râiaua Brăilei a jucat un 
rol însemnat, au fost vaste pieţe de schimb a celor mai 
diferite produse, iar din punct de vedere arhitectonice 
orașele din acest întreg spaţiu purtau amprenta constan- 
tinopolitană, așa cum pina tirziu în anii noştri au păs- 
trat edificii reprezentative Mangalia, Constanta, Sulina, 
mai ales, dar și Călărași, Brăila şi Galaţii. Circulatia 
mărfurilor a imprimat anume aspecte culturii populare 
in general și artei populare plastice în Special, produse 
oe amestecindu-se cu cele caracteristice epocii ca- 
Hees dez hailed alci forme specifice de comerţ 
ele de portofranco, 
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© Circulația oamenilor si mărfurilor de ordin interna- 
tional schimbătoare de-a lungul vremurilor se suprapu- 
nea însă pe o realitate putemnică, stabilă, cea demogra- 
fick şi economică autohtonă, românească, prezentind si 
ea anume note specifice acestui spaţiu. Să observăm mai 
întîi configuraţia geografică a ținutului dintre Car- 
pati si Mare, străbătut de o foarte densă reţea hidrogra- 
ficà, aici culegînd Dunărea cei doi mari și ultimi afluenţi 
ai săi, Siretul şi Prutul, după ce primise Ialomiţa, și 
Călmăţuiul, întregul ţinut de cîmpie joasă fiind străbă- 
tut de cursurile leneșe, cu numeroase bălți ale Buzău- 
liui, Rîmnicului. Pe drumurile paralele cu apele, dar si 
pe cele tăind de-a curmezisul interfluviile largi, se scur- 
geau periodic nu numai turmele imense ale mocanilor 
birsani, mărgineni, brăneni, bretcani, vrinceni, punctin- 
du-si drumurile cu cruci de piatră, cioplite în masivul 
Istriței, dar si carele agricultorilor ce-și aveau satele de 
baştină în munții Buzăului si ai Vrancei si care coborau 
în cîmpie la vremea muncilor agricole. Prea-plinul popu- 
latiei Subcarpaților constituia un rezervor perpetuu de 
împopulare al cîmpiei, prin stabilirea unei a doua gos- 
podării de caracter predominant agricol la șes. Un exem- 
plu edificator : din totalul de 698 exploatări agricole din 
comuna Goidesti (zona de munte a Buzăului), in 1949, — 
dintre care, în treacăt fie spus, 554 erau mai mici de un 
hectar —, 315 aveau pămînt în 34 de comune din zo- 
nele de cîmpie ale județelor Buzău, Brăila si Ialomița, 
situate uneori la circa 150 km distanţă. Fenomenul aces- 
ta al dedublării gospodăriilor şi al coboririi populaţiei 
spre cîmpie nu se înfățișează ca un caz special pentru 
Goideștii citați, ci el este general pentru întreaga zonă 
a Curburii Carpaţilor. Numai în porţiunea estică a Bu- 
zăului, adică între Slănicul Buzăului şi Cricovul Sărat, 
25 000 familii aveau pămînturi în cîmpie. Harta elabo- 
rată de Victor Tufescu 1 este edificatoare în această pri- 
vinta, stabilind amploarea fenomenului : „convoaiele ca- 
relor lor cu coviltir trase de boi ajunseră o trăsătură spe- 


1 Subcarpaţii, Bucuresti, 1966, p. 141. 
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cifică a peisajului local’. La carele agricultorilor trebuie 
adăugate cele ale pomicultorilor coborindu-se cu fructe 
ia cîmpie, cele ale tărarilor $i sărarilor, ale carelor cu 
scînduri şi butoaie, ale olarilor, ale „păzarilor“ şi „doho- 
tarilor“, toate coborind după un calendar riguros pe 
ârumuri din vechi stabilite, incrucigindu-se cu carele ce 
urcau spre dealuri si munţi, încărcate cu grine, porumb, 
peşte, pornite din bălțile mari ale Dunării și ale apelor 
mai mici, dar şi cu cele purtind marfa oraşelor: gea- 
muri, marchitănie, stămburi, ceaprazuri, podoabe, nos- 
talgic amintitoare ale Orientului fabulos. Mișcările se- 
zoniere, de caracter economic, ale populaţiei, au fost du- 
biate de la o vreme de cele determinate de colonizările 
mai mult sau mai puţin organizate, ţinuturile de la Du- 
nărea de Jos fiind martorele, cu deosebire în secolul al 
XIX-lea, ale unor puternice mișcări demografice. Aces— 
tea aveau loc însă nu într-un ţinut pustiu, ci, dimpotri- 
va, într-unul caracterizat de densități diferite ale popu- 
latiei, de la densitatea: mică, relativ, a cîmpiei propriu-zi- 
se, mai: precis a „Bărăganurilor“ (interfluvii) la cea cres- 
cută a-luncilor apelor, în primul rînd. valea Dunării ce 
adăpostea o populaţie românească băștinașă ale cărei 
aşezări fiintau probabil încă înainte de întemeiere dacă 
erau pomenite deja în documentele domniei din primele 
veacuri de după întemeierea ţărilor române. Un şirag de 
sate mari si bogate, multe din ele toponime-dublete pe 
un mal și pe celălalt, se întindeau de la Ostrov şi Olti- 
na, Borcea și Cochirleni, Dăeni, Stancuti şi Tufesti, pînă 
la Peceneaga, Gropeni, Rachelu si Luncavita, coborind 
spre aglomerarea de sate românești din preajma comple- 
xului lagunar al Razelmului, cu Visterna, Enisala, Sa- 
bangia, Zebil şi Dunaveten. Cimpie și dealuri, baltă şi 
pădure, mediul geografic de o rară bogăţie si diversita- 
te, chiar si în acele aparent monotone porțiuni de întin- 
deri plane, a oferit numeroase posibilităţi de viaţă lo- 
cuitorilor ținuturilor Dunării de Jos, ce au practicat con-— 
comitent agricultura, creșterea vitelor, viticultura, gră- 


* Victor Tufescu, op. cil, p. 140, 
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dinăritul, pescuitul, vinătoarea și albinăritul, într-un sis- 
tem economic: complex, ilustrat de mulţimea şi varieta- 
tea uneltelor folosite în aceste diverse ocupaţii, asa cum 
se află ele în colecţiile mai tuturor muzeelor din această 
mare arie. Specificul local al ocupatiilor de la Dunărea 
de Jos este demonstrat tocmai de tehnicile si uneltele 
întrebuințate aici, mărginindu-ne să cităm pietrele de 
arman si dicaniele sau doscilele de treierat, risnitele de 
lemn si de pămînt, cirligele pentru împletit cinepa, tro- 
nurile de căruțe, războaiele de ţesut hamuri, cosoarele de 
tăiat vita, crintele şi răvarele, făcînd evident legătura cu 
zonele. pastorale din Carpaţi, piuele pentru zdrobit bul- 
gur, ca să nu mai vorbim de mulțimea și diversitatea 
uneltelor si tehnicilor de pescuit. În atîtea din gospodă- 
riile românești din satele dobrogene, ialomitene, brăile- 
ne şi gălățene pe care le-am cutreierat, am fost uimit 
de mulțimea uneltelor de tot felul folosite de ţăranii ce 
știau să cultive pămîntul, să crească oi si vite mari, să 
pescuiască, să facă vin, să crească albine,  intarindu-mi 
impresia că în aceste ţinuturi se află cele mai bogate și 
mai variate inventare de gospodărie țărănească din în- 
treaga Românie, implicind, firește, şi cunoașterea unor 
tehnici tot atît de diverse. Echiparea tehnică a acestor 
gospodării necesita practicarea a numeroase mestesuguri 
între care rotăriile, atelierele de căruţe, fierăriile, hămu- 
răriile, construirea lotcilor, erau înzestrate cu zeci si 
sute de unelte, de cele mai diverse tipuri, şi poate că 
aceasta ar fi una din sarcinile importante ale muzeelor 
etnografice din zonă de a achiziţiona inventare com- 
plete de astfel de ateliere. În ce priveşte instalaţiile teh- 
nice, se cunoaște puternicul specific local al morilor de 


vînt (este drept mai raspindite în partea dreaptă a flu- 
viului, dar nelipsind în trecut nici în Covurlui si în 
Bugeac), precum. si. instalațiile: de captare a apei, fin- 
tini si cismele, și irigare cu roti a grădinilor. 

Arhitectura populară a Dunării de Jos folosea mai 
ales sistemul furcilor îngropate sustinind grădele de nu- 
iele împletite şi cel al vălătucilor, locuinţele se dezvol- 
tă pe orizontală, spaţiul mărindu-se considerabil prin 
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extinderea aplecătorilor de sub. streginile prelungite ale 
acoperisurilor de paie, inainte vreme de tulpini de cine- 
pă, trestie sau olane rotunde. Interiorul este caracteri- 
zat de existența sălii mediane cu o vatră („ogeacul“) a 
focului închisă la care accesul se face printr-o arcadă 
sau o uşiţă. Paturile joase de tipul platformelor sînt 
acoperite cu ţesături de lind si perne lungi. Între aca- 
returile specifice sînt marile coșare de nuiele împletite, 
gropile de cereale, avînd o mare raspindire, pina tirziu, 
cuptoarele de piine, de dimensiuni mari. 

Domeniul artei populare, în primul rind cel al te- 
săturilor destinate interiorului sau pieselor componente 
ale portului popular, este cel care a fost cel mai intens cer- 
cetat în ultimii ani, rezultatele obţinute de cercetători 
fiind cele care au atras atenţia asupra puternicii unități a 
creaţiei populare de pe ambele maluri ale Dunării. În 
cazul portului popular s-a ajuns de asemenea la constata- 
rea unei remarcabile frumuseți şi unităţi pentru toate ti- 
nuturile Dunării de Jos, subliniate atît de tipologia cămă- 
șilor cit şi, mai ales, de ormamentica pastelcilor cu „ghe- 
nar“ si cu „pisc“. 

Cel mai tînăr front de lucru al etnografiei româ- 
nesti a înregistrat, după cum se vede, succese aprecia- 
bile într-un răstimp scurt. Aceste succese se cuvin de- 
sigur a fi consolidate prin aprofundarea documentării 


istorice, de arhivă si de bibliotecă, ca şi prin continua- 
rea explorării terenului. 
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Aproape toate stampele, dacă nu toate, din ulti- 
mele două secole, înfățişind Iașii (si nusînt puţine, 
asezarea orașului atragind luarea aminte a multor că- 
lători, unii dintre ei artiști de oarecare talent și de mul- 
tă sirguinta în redarea detaliilor), îi arată văzuţi de pe 
una din înălțimile dominante, asa cum şi astăzi celor 
veniți să-l cunoască, orașul le este prezentat ca într-un 
ritual, de pe Galata, Cetăţuia, mai rar, de la Repedea 
sau Păun. Priveliștea este într-adevăr grandioasă și nu 
cunosc alt oraş din ţară care să se desfăşoare privirilor 
asemenea Iaşilor, vălurit pe coline domoale, vazindu-] 
tot si relativ de aproape, Clujul aparind prea departe 
de pe coasta Feleacului, iar Braşovul strîns doar în ve- 
chea inimă a oraşului. Există însă şi o altă priveliștea 
Iaşilor, anevoie de descoperit, de aceea mai niciodată 
înfăţişată în stampe, ce se oferă doar celor ce s-ar aven- 
tura să vie cam dinspre răsărit, dinspre cîmpul Tuto- 
rei, traversind bălțile si iazurile nenumărate din lun- 
cile reunite ale Prutului, Jijiei și Bahluiului, ţinut de 
mare lărgime lăsat multă vreme în stăpînirea vînăto- 
rilor si pescarilor, între ei numărîndu-se şi Sadovea- 
nu, formînd totodată un spaţiu strategic de apărare în- 
spre răsărit a zidurilor curţii domneşti suite pe înălţimi. 
Venind deci dinspre Ungheni, Cristeşti si Holboca sau 
dinspre Tutora şi Tomești, lăsînd stufarisul şi luciul 
bălților în spate gi păşind pe șesul vestit al Bahluiului 
presărat cu tirlele oierilor ce mai pot fi văzute şi azi, 
Iașii apar așezați într-adevăr pe înălţimi ce se ridică 
deodată deasupra cimpiei joase, abruptul lor aparind 
limpede așa cum este încoronat de turnurile imensei 
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constructii a Palatului Culturii, de pe locul fostei Curți 
domnești, şi de turlele bisericilor ce toate pot fi vă- 
zute de la cele ale Mitropoliei şi Episcopiei catolice 
spre apus si cele ale Goliei, Bărboiului şi bisericii Ar- 
menesti spre răsărit, în spatele lor ridicindu-se într-o per- 
spectiva aproape antificial-picturala dladirile celorlalte edi- 
ficii civile si religioase urcind pe pantele Copoului și Să- 
răriei. Coborind odată, de mult, de pe dealurile Goronilor 
şi Tomestilor si înaintînd in revărsatul zorilor pe sesul 
Bahluiului, am avut norocul de a vedea toate turnurile 
Iașilor, colorate in rozul-violaceu al aurorei, plutind deasu- 
pra păturii albe a aburului ridicindu-se de pe cîmpie, ca o 
vedenie a vremurilor de altădată cînd asa vor fi apărut 
Iaşii strălucind de măreţia, clădirilor lor voievodale si 
boiereşti. 

Si mai este ceva: ca si cealaltă capitală, Bucureștii, 
în alt peisaj firește, de cîmpie păduroasă si de lacuri, 
Iașii sînt înconjurați de o seamă de locuri de mare fru- 
musete încărcate în acelaşi timp de amintiri, istoria 
fiind prezentă la tot pasul, „oraşul“ continuindu-se cu 
o „natură“ profund umanizată, mărturisind vocația cul- 
turală și puterea civilizatorie a „omului“ locului, a 
moldoveanului deci, ca să reluăm programul expoziţiei 
„Om — Oras — Natură“ atît de fericit aleasă a fi des- 
chisă tocmai in Jasii Moldovei. Sute de ani capitală, 
așezată în inima de codru a Moldovei, Iaşii au unul 
din cele mai echilibrate şi armonice hinterlanduri so- 
cial-economice dar si artistico-culturale, rod al evolu- 
tiei organice desfăşurate de-a lungul secolelor. De jur 
împrejurul Iașilor se înșiruie la distanţe ce nu depă- 
sese o jumătate de zi de mers călare sau cu caleașca, 
Jocuri de un mare farmec al naturii adăpostind juvae- 
ruri ale artei medievale : Dobrovăț, Birnova, Cetăţuia, 
Galata, Hlincea, Aroneanu, Schitu lui Tavita, Frumoa- 
sa, Socola, Leteani, Crucea lui Ferent, sint nume înscri- 
se în istoria Moldovei ca şi în cea a artei sale, după 
cum Breazu, Ciric, Miroslava, Uricani, Rapedea, Pie- 
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traria, Birnova, Bucium, Poeni, Păun, Sorogari, sînt 
nume de păduri, de vii, de locuri de privit făcînd glo- 
ria Iaşilor, unele din ele înzestrate și cu așezăminte ce- 
lebre dedicate festinurilor pantagruelice ‘si glumelor ho- 
merice, cum ar fi hanul cu cramă La trei sarmale pe 
unde vor fi trecut neabătut şiruri de oameni iluștri de 
la Creangă şi Eminescu la Calistrat Hogas, Mihail Sa- 
Goveanu si Păstorel Teodoreanu. O natură deci spiri- 
tualizată în cel mai înalt grad este ambianța în care 
laşii se înscriu firesc cu enorma lor zestre culturală,’ 
între care cea de arhitectură a fost si, in parte, mai 
este, cu totul ieşită din comun la scara ţării noastre. 
Oraşul s-a dezvoltat pornind de la nucleul vechi 
al tirguiui (fiintind deja pe vremea lui Alexandru cel 
Bun, de bună seamă însă cu mult înainte dacă la 1395 
exista o biserică armenească) despre care multe ştiri 
medievale pomenesc ca loc important pe marile dru- 
muri comerciale venind dinspre Cetatea Albă şi mer- 
gînd spre Liov şi mai departe spre țărmul Mării Bal- 
tice sau dinspre Bistrița-Năsăudului ducind peste Nis- 
tru la Kiev şi mai departe la Moscova, fiind adică răs- 
cruce şi loc de popas îndelung între centrul şi răsări- 
tul Europei, între zările sudice ale Tarigradului si Me- 
diteranei şi cele nordice ale Scandinaviei. Aşa se expli- 
că nu numai marea circulaţie a oamenilor, mărfurilor 
și ideilor, ci şi mulțimea semintiilor aici stabilite spre a 
face negot şi a se îndeletnici cu meşteşuguri, pe Hn- 
gă românii de baştină, vietuind armeni, greci, evrei, un- 
guri, turci, ruşi, polonezi, nemți, sirbi, bulgari, alba- 
pezi, levantini, mai tîrziu italieni, francezi, unii din 
aceştia avindu-si mahalalele bine închegate ca „Armeni- 
mea“, „Tătăraşii“, „Picăul“. şi ,Sorogarii*, alții stind 
pe ulițele lor ca cea „Rusească“ ori cea „Tărbujenească“ 
Gevantini din Trapezunt probabil, majoritate tot ar- 
meni sau turci sau caucazieni), evreii sînt în Tirgul Făi- 
nii mai tirziu numit al Cucului, unde li se află pînă azi 
şi sinagoga cea mare și veche, Vitalitatea tirgului şi a 
oraşului de mai tirziu, așa cum dealtfel s-a dovedit şi în 
zilele noastre cînd laşii au devenit un mare centru in- 


dustrial al țării cu uzine chimice, metalurgice, trecînd 
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cu cei peste 300000 de locuitori ai săi pe locul al doi- 
lea după Bucuresti, între oraşele ţării, vitalitatea sa a 
fost hrănită de înflorirea tocmai a negotului si a meş- 
tesugurilor de o mare varietate, așezate în mahalale 
distincte pe bresle si isnafuri, cunoscute fiind din mul- 
te documente ale vremii începînd cu secolele al XVI-lea 
si al XVII-lea cînd se constată o anume orientalizare a 
vieții economice. ca urmare a integrării in circuitul in- 
ternational al epocii dominate în răsăritul Europei de 
imperiul otoman. Una din cele mai vechi mahalale ale 
Iaşilor, situată chiar în preajma Curții domnești, era 
„Arcăria“ de lîngă Armenime, de lîngă Podul Vechi 
(azi Costache Negri), apoi săbierii, silitrarii, săidăcarii 
(cei ce făceau tolbele pentru săgeți), zălarii (lucrau ar- 
muri din zale), iar aproape de ei, lîngă zidurile mînăs- 
tirii Bărboi, era mahalaua ,,Potcovarilor“, continuată cu 
cea a căldărarilor, talgerarilor și clopotarilor, alamarilor; cei 
ce prelucrau pieile erau grupaţi în breslele tălpălarilor, 
curelarilor, fiecare dintre acestea avîndu-și biserica lor, 
apoi cojocarii, șelarii ; lemnul era prelucrat de teslari, 
bardieri, dar si de butnari si dogari; apoi abagii, boian- 
gii, croitorii cu ulița lor avindu-si’ pe la 1650 terzi-basa 
lor, ceaprazarii, băibărăcarii (lucrau stofe orientale); 
bogăţia alimentară a‘ tirgului leşilor era. proverbiala, pi- 
tarii, bucătarii, măcelarii aveau si ei.ulita lor — Podul 
Mesărnicilor, de la „miasot (carne pe rusește), pina în tre- 
cutul apropiat măcelarii fiind. numiţi „casapi“, meseria 
fiind exercitată de.velicorusi astfel porecliti (casapi) de 
către ucraineni cărora li se spunea „hohli“, mai erau si 
berari amintind Paul de Alep că la banchetele de la 
Curtea domnească Vasile: Lupu „la fiecare trei sau pa- 
tru panare de vin... mai lua şi cîte unul cu bere fiind 
rece $j răcoritoare“, și „brăhari“ de făceau bragă. În lun- 
gul pomelnic, plin de farmec, făcut de Dan Bădărău şi 
fon Caprogu în cartea lor Iașii vechilor zidiri sînt pome- 
niti încă în prima jumătate a secolului al XVII-lea cea- 
sornicarii, nemți si francezi, apoi tăclierii, sticlarii, băr- 
bierii, dar și meșterii mai subţiri — zugravii, tipografii, 
săpătorii în piatră, adică cei ce au ridicat casele si pa- 
tatele Iaşilor de-a lungul vremurilor. O structură econo- 
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mică puternică, foarte diversă, constituie icoana unui 
oraş bine statornicit, a unei civilizaţii si culturi urbane 
despre care puţine stim si care n-a intrat în preocupă-- 
rile istoricilor noştri decît cu totul sporadic, dominantă 
fiind prejudecata că românii au fost un popor de țărani, 
aşa socotindu-se si domnii uitînd că un Mircea cel Bă- 
trin, Stefan cel Mare, Vasile Lupu şi iatiti alții erau 
mari seniori, prinți, conducători de state, trăind si avind 
concepțiile marii nobilimi occidentale sau orientale si că 
numai țărani nu erau. Este un mare capitol al istoriei 
culturii şi civilizaţiei românești ce se cere urgent recu- 
perat şi reconsiderat, istoria trebuind evident altfel scri- 
sa decît este ea azi, asa cum se cere recuperată si istoria 
„românimii“ în ansamblu, așa cum un început strălucit 
l-a făcut P. P. Panaitescu cu a sa Introducere în istoria 
culturii medievale românești. 

Orașul acesta, Iașii, plini de viaţă si de forţă econo- 
mică, era cristalizat in lini‘le sale de forță principale în- 
că din secolul al XVII-lea, perimetrele mahalalelor si 
trama stradală rămînînd pina azi cele de acum trei-patru 
secole, principalele ulite din „dricul“ tirgului avînd si 
azi aceleași trasee : Podul Vechi (Costache Negri), Uliţa 
Sfînta Vineri (Anastasie Panu), Uliţa Tărbujenească 
(Grigore Ghica), Uliţa Feredeelor (Crişan), Uliţa Mare 


(Stefan cel Mare), Ulița Carvasaralei (7 Noiembrie) 
ş.a. m. d. 


Un pictor rus ataşat armatelor lui Potemkin şi Ru- 
miantev, Mihail Mateevici Ivanov ne-a lăsat o acuarelă 
făcută la 1793, prima care ne înfăţişează Iasii, văzuţi 
de pe înălțimile Tătărașilor din preajma unei biserici 
de lîngă care eu însumi deseori am privit panorama Ia- 
silor, putind recunoaște în acuarelă toate monumentele 
și azi în picioare construite pe marele bot de deal cu- 
prins între văile Bahluiului şi ale Cacainei peste care 
trecea un apeduct, Această mare suprafață construită, 
constituind inima veche a Iaşilor, apare şi pe planurile 
contemporane (F, Sulzer, 1781, altele, de la 1769, 1790) 
cu acuarela mai sus amintită, ca fiind acoperită de ma- 
rile incinte ale Curţii domneşti şi mînăstirilor Trei 
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Ierarhi, Mitropolia veche şi nouă, Episcopia catolică, 
Sfîntul Sava, Biserica armenească, Golia, Bărboi, Bar- 
novschi, Sf. Ioan Zlataust, Curelari, numărul mare de 
edificii monumentale si densitatea lor îngăduind doar 
ulitelor înguste să șerpuiască între ele. Aglomerarea 
bisericilor, turlelor si a marilor case negustorești al- 
cătuiesc icoană. fidelă a ceea.ce vor fi fost Iașii medi- 
evali. în felul acesta ar fi trebuit gindita „sistematiza- 
rea“ ce s-a operat la Iasi, avînd viziunea ansamblului 
organic crescut de-a, lungul timpului, şi am fi avut azi 
una din cele mai impresionante dovezi ale continuită- 
tii şi grandoarei civilizaţiei. urbane românești, adică toc- 
mai ceea ce ne lipsește şi deseori constituie tema unor 
nebinevoitoare aluzii. | 

Iașii, firește, au creșcut odată cu trecerea veacuri- 
lor, oraşul depăşind vechiul perimetru al „dricului“ tir- 
gului negustoresc, boierimea urcind pe Ulița Mare (Ste- 
fan cel Mare) întîi, apoi si mai departe înspre Munteni- 
mea de Jos, de Mijloc si de Sus construindu-se o seamă 
de palate al căror număr este apreciat de către Charles 
de Ligne la 150, bună parte din ele fiintind încă pina la 
jumătatea secolului al XX-lea, iar unele și azi. Modei 
orientale, de: nuanţă constantinopolitană, i-a urmat cea 
occidentală, venită: cel mai: adesea pe filieră rusească, asa 
cum limba grecească; a fost înlocuită cu cea frantuzeas- 
că în saloanele, epocii. Toate la, un loc mai formează și 
azi colţuri pline- de farmec, adînc evocatoare ale unui 
trecut strălucit, pornit pe drumul, fără întoarcere al is- 
toriei. Martori uitaţi ai unor epoci trecute, alăturînd se- 
cole într-o încremenire dramatică, prevestind dispariția 
irremediabilă, zidurile caselor ce au cunoscut bunăstarea 
și îndestularea dusă pina la. luxul 'recepţiilor aristocra- 
te radmin mute in valmasagul prefacerilor ce nu tin sea- 
ma nici de nobletea vechimii nici de cea a frumusetii ar- 
hitectonice, dovezi grăitoare ale rafinamentului societă- 
tii moldovenești unind cultura cu bogăția. 

_ “Trecerea din istorie a Iaşilor vechi mi-a fost dat s-o 
observ, s-o trăiesc, an de an, din 1932 pînă azi, adică 
taman, ar spune moldovenii, jumătate de secol, umblind 
pe ulițele și fundacurile străjuite de zidurile înalte zi 
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incintelor mînăstireşti, măcinate ici si colo, patrunzind 
pe nesimtite in imperiul amintirilor, dintre care unele, 
noroc al sorții, sînt în picioare şi astăzi. In vechea arcă- 
rie si armenie, la colţul străzilor Costache Negri (Podul 
Vechi) si Armeană, pe un loc ce va fi aparţinut mindsti- 
rii Sfintu Sava sau Bisericii armenești, fiind situat între 
cele două edificii despărțite de două-trei sute de metri, 
se află si azi un rînd de case joase, lungi, cu ziduri groa- 
se cu intrare boltită, iar peste drum de ele o altă casă cu 
ziduri ca de cetate ce adăpostise într-o vreme visteria co- 
munitatii armenești. Vor fi lucrat în ea arcaşi pe vremea 
lui Vodă Vasile Lupu? Mergind tot pe Podul Vechi in- 
spre Tîrgul Făinii (Cucului), între șiruri de case cu un 
rind sau două, așezate pe pivnițe boltite, la dreapta se 
face un scurt fundac și intri în incinta vastă a minăs- 
urii Bărboi cu o casă mare cu etaj si cerdac pe pivniţă 
(jumătate restaurată), cu coama acoperișului ciudat de- 
nivelată pe din două, (mărturie a întîmplărilor vremii 
noastre), iar dincolo de biserica cu multe cupole, este încă 
în picioare o frumoasă cișmea turcească. Ierburile crese 
spre zidurile înalte înconjurătoare, nucul batrin din fata 
casei isi pierde frunzele metalice. Cotind prin spatele zi- 
durilor poți trece lesne înspre ulița Tărbujenească (Gri- 
gore Ghica Vodă) unde în capul ei dinspre mînăstirea 
Sfintu Ioan Zlataust fusese faimosul Beilic pentru dre- 
gătorii Sublimei Porţi în vizită sau în trecere prin capi- 
taia Moldovei, clădire ce a dăinuit pînă în 1833, între 
zidurile sale sprijinind două caturi și un cerdac mare 
petrecindu-se tragedia asasinării lui Grigore Ghica Vodă, 
al cărui bust cioplit în marmură se află nu departe de 
locul sfirsitului său, pe un maidan neingrijit în mijlocul 
câruia albește sarcofagul cu stema Moldovei. Şi tot pe 
aici, pe aceeași uliţă 'Tărbujenească sau T rapezaneasea s-a 
aflat şi casa vestită în epocă a agăi Enachi capuchehaie, 
oier dat de partea Tarigradului, de neam laz (caucazian ?) 
cupă cum spune Ton Neculce în Letopiseţ vorbind de 
boierii Jui Grigore Ghica Vodă, între ei fiind si: „un 
Constantin Psiolu hatman si cu fiiu-seu Enachi aga, lazi 
de neamul lor, oameni tirani si curvari“.., locuind aceşti 
boieri lazi într-o „casă făptură de Țarigrad, lîngă Bar- 
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rovschie“, scrie Enache Cogălniceanu in al său Letopi- 
set addugind că această casă „s-au răsipit“ la 1739 de 
către soldaţii generalului Miinich. Jar mînăstirea Bar- 
novschi, întărită cu turn puternic stăpîneşte și azi ma- 
halaua Beilicului în care n-a intrat încă sistematizarea, 
dar care s-a apropiat pînă la trei metri de prea frumoa- 
sa casă din incintă, cu etaj, cu scară apărată, cu piv- 
niță adînc boltită, casă ce trebuie neapărat salvată, fiind 
una din puţinele edificii civile vechi ale Iașilor. Iar din 
fata turnului-fortăreaţă de la Barnovschi treci în stra- 
da numită azi Bucşinescu cu casele construite chiar pe 
marginea extremă a înaltei cornise pe care o formează 
promontoriul de deasupra sesului Bahluiului, unde în vale 
se prelungea ulița Chervăsăriei (Caravanseraiului) si lo- 
curile de dejugare a carelor pentru vămuire. Înainte de 
a intra pe ulița loan Zlataust, o casă năpădită de ver- 
deaţă si flori a fost locuită de Otilia Cazimir, şi gîn- 
dul merge la vremile mai nouă ale lui Topîrceanu, Mi- 
hai Codreanu si Ionel Teodoreanu, îndrăgostiţi şi ei la 
vremea lor de acel trecut parfumat pe atunci de florile 
de zarzăr şi de amintirile încă vii ale secolului roman- 
tic ce se stingea. 

Şi se poate umbla mult. încă. în Iașii de azi, printre 
mărturiile în picioare ale trecutului : lîngă zidurile Go- 
liei se află, pe strada şi lîngă biserica Vovideniei, o casă 
de secolul al XVIII-lea, probabil si de sfîrșit de XVII, 
raritate arhitectonică românească, de plan aproape pă- 
trată, cu etaj, cu pivniţă boltită, cu streșini largi, cear 
merita să fie transformată într-un muzeu al oraşului laşi, 
de care, paradoxal, cel mai bogat oraş românesc în măr- 
turii istorice nu are încă parte, sau măcar într-o casă 
arătind traiul orășenilor moldoveni de acum două. se- 
cole ; trecînd dincolo de Golia, urcînd pe Sărărie si în- 
spre Muntenime, în preajma bisericilor Sf. Atanasie 
Vulpe și Sf. Teodori, se află un alt colt ferit al Iaşilor, 
în care casele cu cerdacuri sprijinite pe coloane, reflex 
al stilului neoclasic, se înalță pe pivnițe, acolo aflin- 
du-se şi casele lui Mihail Kogălniceanu si cea a lui Mi- 
hai Codreanu nu departe de vestita Bolt’ Rece şi ea în 


fapt o lungă pivniţă boltită și răcoroasă, pe Sărărie in 
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sus mai este casa lui Constantin Stere cu cupola-i de 
observator astronomic (nu este nici măcar o placă me- 
morială pe casa acestui mare scriitor, fascinantă perso- 
nalitate a culturii românești); iar dacă cobori înspre 
Piaţa Unirii si treci mai jos pe strada Săulescu, te in- 
timpină în picioare casa spătarului Dimitrie Beldiman și 
nu departe de ea casa cu turn și cu sacnasiu suspendat 
deasupra şesului Bahluiului cu belvedere spre dealurile 
Galatei şi Cetăţuiei cu temelii de secolul al XVII-lea, 
cumpărată de Gheorghe Panaiteanu-Bardasare, primul 
director al Şcolii de bellearte şi al Pinacotecii din Iași 
înființată la 1860, cu sprijinul lui Mihail Kogălniceanu, el 
însuși, se pare, din cronica orală a Iaşilor (transmisă de 
George Lesnea, poetul ce ştia multe despre casele vechi 
ale oraşului, lui Ioan Arhip, actualul director al Palatului 
Culturii mare cunoscător al trecutului „ieșenesc“ cum ar 
fi spus vestitul meu dascăl de latineşte August Scriban), 
el însuși (MK) botezat în acea casă şi la biserica de peste 
drum a breslei Ciubotarilor ; ultimul proprietar al casei a 
fost Toader Zipa, prieten cu Ionel si Păstorel Teodoreanu 
si cu Cezar Petrescu, şi în casa căruia îmi amintesc a fi 
fost si eu ca elev, din Iași, amuţit, în uniforma singulară 
a Liceului internat „Costache Negruzzi“, fata cu atitea 
celebrităţi degustind vinul de Tomeşti al lui „moș Tirel“ 
(Toader Zipa). Si iată că amintirile vin năvalnice, rîn- ' 
duindu-se pe ani dar. și pe secoli, zilele de „ieri“ între- 
tăindu-se cu cele ale „azi“-ului de acum cincizeci şi pa- 
truzeci de ani. „Primăvara“ prin Iasii vechi poate fi ur- 
mată multä vreme. | 

În orice anotimp casele vechi ale Iaşilor se înfăţişează 
ochilor cu întreaga zestre de simtire a unor oameni cul- 
tivati ce au stat neabătut în rind cu înţelegerea europe- 
nească a culturii şi civilizaţiei, fie ele cele ale Răsăritului, 
fie ele cele ale Apusului. Pe acest fond de cultură au 
crescut Iașii despre care Nicolae Iorga scria că „este o 
creaţie organică a vechii Moldove, care ea însăşi e o 
creație a poporului românesc“. Cuvintele aceste făceau 
parte dintr-un articol intitulat profetic şi departe văză- 
tor : Ce a fost, ce este, ce poate fi Iaşul ? 
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Rindurile acestea nu pot fi incheiate mai bine decit 
aducind omagiu unui mare erudit si iubitor al Iaşilor, 
Dan Bădărău, care a strîns mulțime de documente des- 
pre oraşul vieţii sale. Se cuvine în același timp să dorim 
ca cel care a lucrat multă vreme cu el, Ioan Caproşu, sau 
poate altcineva din tinerii cărturari ai Iaşilor, să con- 
tinue nobila muncă de descoperire a valorilor culturale 
si arhitectonice ale oraşului, nu numai spre gloria tre- 
cutului ci, as spune, mai ales spre cea a timpului ce vine, 


iraditia, în sens ecua, mga de fapt o proiecție în vi- 
itor. 
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Culorile Moldovei 


Poate că din cauza rarităţii prilejurilor de a intilni 
aici, la Bucureşti, arta populară moldovenească, cel de 
acum, în care ni se oferă posibilitatea de a vedea doar 
portul din această provincie istorică a ţării, ni s-a părut 
a fi cu deosebire evocator. Organizată în cadrul mani- 
iestărilor dedicate aniversării a 30 de ani de la înfiin- 
tarea Muzeului etnografic al Moldovei, expoziţia cuprin- 
zind două sute de piese de costum selecţionate de mu- 
zeografii ieşeni din bogata lor colecţie de peste 10 000 de 
obiecte, înseamnă, fireşte, un omagiu adus celor ce au 
trudit întru realizarea muzeului dar mai înseamnă o 
imensă bucurie pentru ochii si sufletul privitorilor. Ra- 
reori am înțeles ca in fata acestor costume moldovenești 
supremul privilegiu al artei de a face să retrăiască locuri 
depărtate, stiute şi păstrate in cutele amintirii, precum 
si trăsături specifice ale modului de a fi, de a gîndi si 
de a simţi ale oamenilor din acele locuri, intruchipindu-le 
din simple dreptunghiuri de ţesături si din cusături mai 
degrabă modeste aşa cum se cuvine a socoti pe cele lu- 
crate în trecut de țărănimea moldovenească, mîndră si 
dirză dar nu și bogată. 

Privind sumanele lungi sărăduite, întunecate sau ar- 
gintii, auzeam sunînd frunzele de aramă ale codrilor de 
stejar ai Tigheciului și Fălciului pe vreme de toamnă 
sau foșnind frunzele tinere, de primăvară, ale pilcurilor 
de mesteceni albi, după cum negrul si verdele închis al 
cătrințelor îmi întorceau ochii minţii către adincimile 
întunecate alle pădurilor de brad de pe obcinele bucovinene. 
Ici si colo, mai ales pe birnete, apăreau ca accente miste- 
rioasele pilpiiri ale rogului ciclamen, aducind ecouri ale 
unui Orient trecut prin stepele insingerate tătărești. Sint 
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fireste si pete de galben sau albastru in costumul moldo- 
venesc, dar tonalitatea generală este aceea a unei palete 
de culori grave, la nevoie stingind, potolind şi pe cele 
vesele, totul adunîndu-se pe fundalul de neasemuită pu- 
tere şi curăţenie al albului dominant gi imaculat. Este o 
lume de culori reproducînd cu credinţă noblețea şi ve- 
chimea neamurilor de răzăşi si de mazili, simtirea lor 
în armonie cu o natură gingașă si sobră. Odată va tre- 
bui să se scrie o carte despre culorile Moldovei, în care 
să stea alături, ca într-un triptic al sufletului moldove- 
nese, arta populară, frescele şi broderiile medievale și 
pictura modernă a unor artiști de la Pallady si Petrașcu 
pînă la Paul Gherasim si Pavel Codiţă, toate consunind 
într-o unitară transfigurare a lumii. | 

_O sală întreagă a expoziţiei cuprinde costume numai 
din judeţul laşi, ștergînd astfel definitiv „pata albă“ dăi- 
nuind de multă vreme pe hărţile etnografice, potrivit că- 
reia nu ar fi fost multe lucruri de luat în seamă pe 
aceste meleaguri. Este meritul întregului colectiv al mu- 
zeului de la Iaşi de a fi produs marea surpriză prin des- 
coperirea si aducerea la lumină a cîtorva dintre cele mai 
impresionante obiecte ale culturii materiale şi spirituale 
populare din Moldova și din țara toată. Seria de cămăși, 
bărbăteşti ca cea de la Rediu, femeiești ca cea de la Po- 
pești, lucrate din lind tigaie, toarsă „prin mărgică“, cu 
fire atît de subțiri că par.a fi lucrate din borangic, impo- 
dobite cu motive geometrice din bumbac gros. ales în te- 
satura, constituie, prin exceptionala ei valoare. documen- 
tar-istorică şi artistică, o strălucită dovadă a vechimii si 
rafinamentului civilizaţiei noastre ţărăneşti. Cămăşile de 
ginere, tesute în aceeaşi lind tigaie, au o structură aş 
spune monumentală izvorită din liniile şi unghiurile 
drepte ale croielii ca şi din dimensiuni. Una dintre ele 
poate fi a unui mire-voievod, aşa cum este decorată, 
pe cimpul alb al tesdturii, cu însemne solare rectangu- 
lare, cu un fir, unul singur, de aur, pe poale, dublind 
meandrul ajurat în cel mai pur stil elin, Aceleaşi semne 
solare străvechi, și pe gluga de o mare frumusețe, din 


327 


CE Scanned with OKEN Scanner 


sumani gros de lină albă cu ornamente negre. Citeva 
piese ale costumului femeiese moldovenesc sînt pentru 
prima oară expuse, fiind o surpriză si pentru specia- 
liști : „țoandra“ (fotă) de un albastru adine ca cel de pe 
vechile scoarte moldoveneşti, din ţinutul Neamţului, avind 
afinități, în ce priveşte folosirea culorilor in mari supra- 
fete, cu „cătrința“ roşie-neagră de Calu-Iapa din același 
tinut nemtean, si ,pestemanul“ din centrul Moldovei, 
considerat pînă acum ca fiind specific doar Vlăsiei mun- 
tenesti. 

Ornamentica strict geometrică a principalelor piese 
de costum bărbătești sau femeiești, între care notăm 
mai ales pe cea a cămășilor bărbătești împodobite, pe 
toată suprafața lor, cu motive decorative răsfirat aseza- 
te, precum si pe cea a cămăşilor femeiesti zise „cu bre- 
zărău“, dintre care una este ò raritate prin dispunerea 
cusăturilor într-un mare romb pe piept, culorile fiind 
roşu, galben și albastru, această ornamentică geometrică 
spunem se aseamănă si contrastează în același timp cu 
decorul briielor și a birnetelor in care geometrismul este 
aplicat la redarea unor motive figurative. Intre acestea, 
cocoşul, cîinele, stau alături de altele călătorite fără in- 
doială din lumea Orientului cum este silueta de pasăre 
fabuloasă cu alură de grifon sau acea extraordinară ima- 
gine a unui călăreț, repetată în zeci de medalioane de-a 
lungul unui birnet, fiecare medalion in altă culoare, ima- 


gine reprezentînd poate amintiri ale drumurilor prin 
stepele pontice către care mereu călătoreau călării mol- 
doveni, după cum poate fi venită si de peste Marea Nea- 
gră, fie dinspre Trapezuntul în care Persia şi Caucazul 
medieval se întilneau, fie dinspre Occidentul venetian si 
genovez stapinind o vreme portul şi cetatea moldoveneas- 
că numită de genovezi Maurocastro. 
Costumele moldovenești din expoziţia deschisă la 
Muzeul Satului cuprind în alcătuirea lor, în cromatica 
și ornamentica lor, o civilizaţie, o spiritualitate şi o isto- 
rie. Cea a atitor neamuri de mazili si răzeși pînă azi 
dăinuind, a atitor pircălabi și pirgari ai trecutului, a ati- 
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tor boieri războinici și cărturari între care Miron Costin, 
Ion Neculce si Dimitrie Cantemir sînt cei mai mari. Isto- 
ria unei țări românești vechi, a unei țări a visărilor dar 
si a unei tari a cărei glorie se străvede prin fumul nenu- 
măratelor bătălii purtate de moldovenii al căror port no- 
bil şi mîndru coboară direct din acele vremuri de glorie. 
Modestele țesături si cusături au, prin puterea artei, darui 
de a evoca trecutul glorios si de a întruchipa însușirile 
artistice ale poporului român. 
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De la Podul Tirgului-de-Afari 
la Calea Mosilor 


Tudor Arghezi: „Calea Mogilor 
vărsată în Obor e o lume...” 


Alături de Podul Mogoşoaiei, cel al „Tirgului-de-Afa- 
ră“ este obiectul nu numai al unui mare număr de știri 
documentare privind trecutul, complex și zbuciumat, al 
Bucureştilor, ci este si depozitarul unei zestre de arhitec- 
tură civilă, în picioare încă de cel mai mare interes pen- 
tru istoria arhitecturii românești în general și pentru lă- 
murirea etapelor de dezvoltare a arhitecturii bucureştene 
în particular. Spre deosebire însă de primul, Calea Vic- 
toriei de azi, care şi-a găsit relativ numeroși istorici 
atraşi poate şi de faima simandicoasă a somptuoaselor re- 
ședințe boierești ce-i mărgineau linia şerpuită pornind din 
mahalaua Scortarului (Opereta și Blocul turn) şi pier- 
zindu-se la Capu Podului (Piaţa Victoriei), cel de al doi- 
iea, Calea Mosilor, a rămas fără vreo carte dedicată anu- 
me, cu toată vechimea sa venerabilă şi cu toate că azi 
este poate cea mai bine păstrată arteră, veche şi impor- 
tanta, a Bucureștilor. Într-adevăr, în timp ce din vechiul 
Pod al Mogoşoaiei nu a mai rămas aproape decit amin- 
tirea curților și caselor domnești şi boiereşti, căzute pra- 
dă ambițiilor edililor din trecut de a-l „modernizat, Po- 
dul Tirgului-de-Afara trăieşte si, mai mult, îndeplineşte 
și azi, aceeași funcţie, aceea de legătură între centrul co- 
mercial din inima oraşului şi vastul complex comercial 
strîns în jurul Oborului de pe fostul Cimp al Mosilor, rămas 
pina azi placa turnantă a comerţului cu „ridicata“ sau cu 


„toptanul“, cel putin în domeniul alimentar. Din deosebirea 
de funcţie rezultă si deosebirea de structură între cele două 
mari cai, prima, zonă rezidenţială fiind, avea o structură 
laxă, marcată de existenţa a numeroase şi mari grădini 
înconjurînd edificiile, pînă azi spaţiile verzi fiintind, din- 
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colo-de întretăierea cu Calea Griviței, cea de a doua, pre- 
zentînd dimpotrivă un front construit continuu, carac- 
teristic străzilor comerciale medievale, fiecare metru li- 
niar de faţadă fiind folosit pentru exercitarea comerțului 
si a diferitelor mici meserii. {mplinind aceasta functie, 
vitală, secol după secol şi decenii după decenii, Calea Mo- 
şilor şi-a păstrat traseul gi caracterul de aglomerare cita- 
dină pind azi, cu observaţia ca spre finele secolului al 
XIX-lea si începutul secolului al XX-lea a intervenit o 
perioadă de stagnare în viata sa, datorită ritmului acce- 
lerat de modernizare a unor alte artere şi centre comer- 
ciale născute ca urmare a creșterii Bucureștilor ca nu- 
măr de populaţie și în suprafaţă. Reinnoindu-si treptat 
şi necurmat haina arhitectonică, de-a lungul veacurilor, 
şi aflindu-se deodată suspendată din istorie și trecută pe 
planul doi al activităţii comerciale, Calea Mosilor a ră- 
mas pina azi cu ultima-i haină, anume a trecerii de la cel 
de al XIX-lea la cel de al XX-lea veac, stăruind în amin- 
tirea bucureştenilor ca romantică reminiscență a „Sfirși- 
ului de veac în București“. Aceasta mai ales în ce pri- 
veşte înfățișarea exterioară, pentru că. temeliile și de 
multe ori zidurile și planurile sînt cele foarte vechi, îm- 
iăcate cu fațadele la „modă“ a epocii dinainte de pri- 
mul război mondial. De aici dublul interes al unui stu- 
diu temeinic al Căii Moșşilor: cel arheologic, determinat 
de existenţa substructiilor medievale, si cel arhitectonic, 
născut din prezența aproape neîntreruptă a şirului de fa- 
tade reprezentînd ca într-o scurtă istorie succesiunea ra- 
pidă a gusturilor si modelor. arhitectonice adoptate de-a 
lungul secolului al XIX-lea de burghezia bucureşteană, 
la curent cu modele europenesti, fireşte, cu întirzierile si 
decalajele de rigoare, 

lată de ce, acum, în preajma unei alte ,prenoiri“, 
de astă dată, fundamentală, a Căii Moşilor, am socotit 
de cuviinţă să fixăm, în parte măcar, imaginea acestei 
artere a Bucureștilor de altădată, aşa cum s-a încercat 
să se păstreze nucleul comercial din zona Curtea Veche- 
Lipscani, Laolaltă, o aglomerare de stradute alcătuind 
vechiul centru comercial şi o arteră comercială, vor pu- 
tea păstra pentru viitorime imaginea unui fragment din 
viata Bucureştilor care au fost, 
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Calea Mosilor începe azi acolo unde începea si acum 
două sute de ani, revenind lîngă locurile pe unde. vor fi 
fost zidurile de apărare ale Curţii Vechi dinspre biserica 
SE. Gheorghe si Bărăţie, unde se afla şi un turn cu pur, 
împrejurul cărora se aflau prăvăliile de la Putul Turnu- 
lui în secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, loc numit încă 
în secolul al XIX-lea „la Mișu'mn deal“, cam acolo unde 
începe şi Calea Văcărești pe drumul care ducea la „Sirbi“ 
adică la grădinăriile din lunca joasă a Dimbovitei. De 
aici si pînă la Biserica cu Sfinţi sau cu Sibile, reparată la 
sfirsitul secolului al XVII-lea de Popa Hierea, inima ma- 
valalei cu același nume, aproape şi de trecerea Bucures- 
tioarei, dispărutul afluent bucureştean al Dimbovitei, din- 
colo de care pe vremea lui Matei Basarab era barieră, pe 
acest fragment legat nemijlocit de Curtea Veche se află 
azi fronturile înalte ale unor „hoteluri“ de modă apusea- 
na, cu două şi trei nivele, construite sau mai bine-zis 
înălțate pe vechi temelii, înainte de sfîrşitul secolului al 
XIX-lea după cum lesne se poate citi pe cîteva frontoane 
pompos decorate cu pilastri cu capitele încărcate, cu 
inițiale în medalioane grele, cu capete de lei sau de amo- 
raşi, încadraţi în ghirlande, cu ancadramente somptu- 
oase în jurul ferestrelor mari, cu balcoane în fier forjat 
deasupra uşilor cărora anul este scris cu caractere impu- 
nătoare : 1894, 1899. Sint casele negustorilor bogați de la 
sfîrşitul secolului al XIX-lea, construindu-si locuinţe dea- 
supra prăvăliilor de la parter, unind rezidența cu aface- 
rile ca să rămînă în preajma inimei comerciale a Lipsca- 
nilor în plină înflorire pe atunci. Cam la întretăierea Căii 
Moșilor cu străzile Sf. Vineri si Decebal se afla pe vre- 
muri hanul Papazolu, iar ceva mai sus, în dreptul biseri- 
cii Răzvan, azi degajată si apărînd în înfăţişarea ei ini- 
țială, era hanul Nicolescului existent pe la 1790. Săpătu- 
rile arheologice au dat la iveală, sub biserica Răzvan, 
complexul de cuptoare pentru redus minereul de fier, 
datat secolul al XV-lea, mămturie peste veacuri stind 
numele de „Fringe fier“ dat micii ulicioare, azi dispărută, 
făcînd legătura între Lipscani și Decebal. De jur împre- 
jurul bisericii Răzvan se afla un cimitir peste care au 


fost clădite corpuri lungi de case adăpostind hanuri în 
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secolul al XVIII-lea, iar în curtea bisericii se află una din 
cele mai vechi case ale Bucureștilor, casa parohială a bi- 
sericii, cu etaj şi fațadă simetrică. Peste drum de biserică 
se poate vedea si azi o clădire scundă, ce va fi servit ca 
han și lăcașuri de prăvălii, ritmată la nivelul de jos prin 
deschiderile alternante ale uşilor gi ferestrelor mari, ser- 
vind drept vitrine. Este tipul de clădire cu fațadă simplă, 
ordonată clasic, ce a precedat încărcatelor faţade mai sus 
amintite, si care va fi fost martorul zilelor în care „Podul 
era forte frecuentat, forte viu şi forte comercial“ cum: îl 
caracteriza incomparabilul istoric al „Bucurescilor“, la 
1899, C. I. Ionescu-Gion. Întorcînd colțul străzii Calom- 
firescu, prima casă, lipită cu spatele de. clădirea vecină 
de pe Calea Mosilor, este din cel putin prima jumătate a 
secolului al XIX-lea, cu faţada modificată cam pe la mij- 
locul acestui secol, mai precis în deceniul al șaptelea, 
purtind însemnele neogoticului naiv atunci la modă, din 
care mai există cîteva exemplare bine caracterizate în 
Bucureşti dar și în alte cîteva orașe ale Olteniei, Mun- 
teniei si, mai ales, ale Moldovei. 

in jurul Bisericii cu Sfinţi sau cu Sibile, de care mai 
sus a fost vorba, si unde se afla pe vremuri si una 
din cele două cismele ale Podului Tirgului-de-Afara, cea- 
laltă fiind la casele serdarului Fălcoianu, lîngă cursul 
dispărut azi al Bucureştioarei, în jurul acelei biserici se 
păstrează si azi ca un fel de insulă a vechiului pod un 
spațiu oval mărginit de case mici cu etaj, cu ferestrele 
parterului rotunjite sus, cu ganguri susținute de bolți prin 
care se intră în curți interioare, de jur împrejurul cărora, 
la etaj, se întind geamlicuri. Pentru armonia si tihna ce o 
degajă, pentru frumuseţea bisericii cu chenare de piatră 
cioplite şi cu sfinți pictaţi în registrul de sus, ansamblu! 
ar trebui păstrat, casele putind adăposti ateliere de artă, 
magazine de artizanat și cafenele de epocă. 

Secolul al XIX-lea se afirmă puternic pe tronsonul 
următor al Căii Mogilor, cam dincolo de întretăierea cu 
strada Armenească, numită pe vremuri Podu Armenilor 
cu biserica respectivă. Edificiul luxos de la nr. 99 apar- 
tinind pe vremuri vestitului jurist Constantin Hamangiu, 


autor al unei colecţii de legi prea bine cunoscute, restaurat 


333 


(E Scanned with OKEN Scanner 


fara îndoială si refăcut de Petre Antonescu, are azi o in- 
trare solemnă cu fronton sprijinit pe două coloane dorice, 
cu scară de piatră acoperită cu o copertină de sticlă sus- 
ținută pe console de fier forjat şi cu două felinare de 
feronerie. Holul de onoare este de o bogăţie ostentativă, 
decorat cu oglinzi venețiene, cu bronzuri, cu stucaturi şi 
cu două picturi de Vermont. Casa merită a fi si ea păs- 
trata ca un model al gustului 1900, realizat cu mijloacele 
corespunzătoare, Peste drum de ea, la numărul 132, dai- 
nuie însă martorul unei alte lumi sub forma unui masiv 
cub de zidărie, o casă cu etaj cu fațade aproape goale 
străpunse de cîte trei perechi de ferestre la fiecare nivel, 
cu parter foarte înalt, datînd fără îndoială de la sfirsitul 
secolului al XVIII-lea, dacă la 1810 locuia in ele, fiindu-i 
reședință, vestitul om de afaceri Manuc Bey, supranu- 
mit şi Prinţul armenilor. Despuiată de podoabele ei exte- 
rioare, rdminind să arate ca o fortăreață avansînd spre 
colțul format de Calea Moşilor și strada Paleologu, ea 
și-a pierdut de mult si armele, giuvaericalele, blănurile 
de samur și șalurile de Lahore, din ziua în care Manuc 
Bey a fugit din fata urgiei lui Ioan Vodă Caragea, refu- 
Siindu-se la Sibiu, apoi la fastuosul său conac de la Hin- 
ceşti din codrii Lăpuşnei. Dincolo de curtea mare a ca- 
selor lui, se vede calcanul imens de cărămidă al unei 
construcţii mari, cu etaj, datînd și ea cel puţin din prima 
jumătate a secolului al XIX-lea, hanul numit al lui So- 
jacolu, în perfectă stare si azi, cu două ganguri simetrice, 
la centrul masivei clădiri, ganguri conducind în curţi in- 
terioare, trecînd pe lîngă uriasele chepenguri ale pivni- 
telor, cu geamlicuri căptuşite cu tablă, susținute de con- 
sole zvelte metalice, Decorul fatadei este cel neogotic. O 
placă memorială amintește că aici s-a adăpostit o vreme 
revolutionarul Caravela și că s-ar fi tipărit ziarele Liber- 
tatea si Independenţa, în jurul anilor 1870, ale mişcării 
revoluționare bulgare ce primea sprijin din partea Ro- 
mâniei în ajunul războiului pentru Independenţă. Şirui 
caselor masive continuă pe aceeaşi parte a Căii Mosilor, 
cu ganguri, cu muluri neoclasice incadrind ferestrele eta- 
jului, pind la marea intretadiere cu Mintuleasa şi cu -bule- 
vardul Republicii, ce-au întrerupt pe la începutul seco- 
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iului nostru curgerea Podului Tirgului-de-Afară către 
Cimpul Mosilor. Vitalitatea i-a rămas însă nealterată 
pina în ziua de azi, stilul caselor 1890—1900 continuin- 
du-se o vreme, uneori cu exemplare deosebit de reu- 
site, ca cele de la nr, 166—168 sau de la nr. 192 si 200, 
case de boieri şi negustori mari, în preajma bisericii Olari 
şi a străzii Olari, tot ce a mai rămas din vechea mahala 
a olarilor. Balcoanele sînt susținute de console modelate 
în chip de lei inaripati, pilaștrii etajelor se termina cu 
capitele corintice, un decor complicat alcătuit din caria- 
tide, capete de lei dar și nișe cu acolade orientale, ofe- 
rind temeiul unei atmosfere ciudate în care un anume 
baroc, oriental în simtire, se combină cu elemente cla- 
sice prelucrate în gustul unui Occident revenit la teme- 
le antichităţii, unde ? aici pe această Cale a Mosilor apro- 
piindu-se de Obor, pe care se mai pot vedea, lingă bise- 
rica Olari, poate ultimele olane turceşti pe coama unei 
case vechi de mai bine de 150 de ani, fostă prăvălie. 
Cam de aici înainte, Calea Moșilor. isi schimbă caracte- 
rul observind aceasta si Tudor Arghezi, umblind cu bas- 
tonul prin Bucuresti cam optzeci de ani: „Calea Mosilor, 
din Bulevard, spre stînga, are o biserică .și 'o răscruce 
cu numele Olari si Zece Mese, de ‘unde se păstrează 
aproape intactă... vechea ei înfăţişare de drum cu hanuri 
și ospătării. Strabati toată strada luminoasă cu o im- 
presie de libertate... O altă lume mișună între trotuare 
şi prăvălii, o lume locală care-și ia stilul şi francheţea 
de la felul ei de îndeletniciri, materiile directe ale pă- 
rnîntului, porumbul, griul, ovăzul, orzul, vinul, dobitoa- 
cele, păsările, si, de la schimbul dintre ele, prin mîinile 
rouncite ale celor ce se străduiesc şi recoltează. Adeseori, 
rindul clădirilor e întrerupt de un gol rotund... : o poar- 
tă mare, cu bolta de zid, a fost dată în două lături de 
păreți... lăsînd vederea slobodă într-o curte surprinzător 
de adîncă si clădită de jur împrejur“, E într-adevăr o 
lume semi-rurala, pe aici fiintind pe vremuri „răspîntia 
sui Butuc“, „locul Marinescului“ şi „locul Martagiului“, 
pe unde așteptau carele cu fin si lemne, dar pînă. unde 
încă în secolul al XVII-lea, după mărturia lui Paul din 
Alep, adică pînă în dreptul bisericii lui Ceaus Precup, 
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azi Precupetii Vechi, se întindea Podul „podit“ cu 13600 
de podini cioplite din pădurile Ilfovului, Vlăsiei si Dim- 
vovitei, sprijinite pe „urși“ colosali, pe o lungime de 1492 
stînjeni. Tocmai aici, în locuri ce pe atunci erau infun- 
date în pădure, se află una din cele mai vechi case ale 
Căii Mosilor şi ale Bucureștilor întregi, semnalată de re- 
gretatul dr. N. Vătămanu, pasionat istoric al urbei Bucu- 
restilor si pierit în ultima dintre nenorocirile abatute 
atit de des asupra lor, cutremurul din 4 martie 1977, 
aşa-numita casă Colintineanu, cu îndelungă istorie îm- 
pietită cu legenda unei foste închisori turcești si cu rea- 
litatea unei existente aventuroase, cea a polcovnicului 
Gheorghe Gheciu devenit Colintineanu în preajma ani- 
lor 1830. Casa, solidă, stă înfiptă și azi, cu parterul ei 
scund și cu subsolul afundat format din beciuri boltite 
leşită din alinierea îngustei Căi a Mosilor, altă dovadă 
a marii sale vechimi, casa aceasta, singuratică clădire 
boierească, în acest perimetru, va cădea în toamna anu- 
lui 1977 sub lama de oțel a buldozerelor progresului, îm- 
Plinindu-se voia destinului și previziunea luminată a lui 
Ionescu-Gion : „Oricum ar. fi, astăzi, Calea: Mosilor, cam 
tristă din cauza vecinatatii marilor bulevarde, care fără 
mila o taie la un punct, pare că se uită lung la stradele 
cele mari, la tramvaiurile electrice, la lumina electrică şi 
la toate celelalte îmbunătățiri ale gospodăriei bucureste- 
ne... Carul cu boi la 1799 — tramvaiul electric la 1899... 
Şi vechiul Pod al Tîrgului-de-Afară va avea să mai 
vadă in curîndă vreme si altele mai minunate. Bucures- 
cii nu merg, ci aleargă pe Calea Progresului. Devisa lor : 
Tot înainte“. Asa scria Ionescu-Gion în 1899, cînd Tudor 
Arghezi avea cam 20 de ani si a mai apucat sa’ vada 
Calea Mosilor încă vreo jumătate de veac şi mai bine 
insofind-o, neschimbată, aproape pind azi, unind într-o 
viață de om două evuri si două lumi. Pentru trăinicia 
unei străzi, pentru cerbicia orășenilor care au păstrat-o 
sute de ani, o parte a mesajului istorie al Căii Mosilor 
va trebui păstrată, mărturie arhitectonică şi urbanistică 
a continuității civilizaţiei românești. 
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Moda bucurestenilor in a doua 
jumătate a secolului al XIX-lea 


"Una dintre cele mai frumoase expoziții văzute în ul- 
timii ani la Bucureşti, de un caracter. cu totul aparte, —- 
de fapt un unicat în istoria expozițiilor bucureștene din 
ultima jumătate de veac, cel puţin —, atrăgînd un public 
foarte numeros, deseori emoţionat, a fost cea intitulată 
Moda bucureştenilor în a doua jumătate a secolului al 
XIX-lea, organizată de, către Muzeul municipiului Bucu- 
reşti în colaborare cu Institutul de Arte Plastice „N. Gri- 
gorescu“ cu obiecte din colecţiile bogate ale. Muzeului de 
istorie a municipiului Bucuresti, în sălile de la Muzeui 
Kalinderu, în lunile aprilie şi mai 1979. i EE 

Profund evocatoare grație atît marelui număr de ex- 
ponate, in foarte. bund stare de conservare, cit si mo- 
dului de prezentare, riguros stiintific si plin de fantezie 
în același timp, datorită tinarului si talentatului istorie 
ce artă Adrian-Silvan: Ionescu, expoziţia a reuşit să ofere 
nu numai o imagine complexă a modei bucureştenilor 
dintr-o perioadă, lungă, acoperind mai bine de trei sfer- 
turi de veac (1840—1920), ci și. o. secțiune sugestivă si 
plină de farmec în societatea bucureşteană, cu tot ce im- 
plică aceasta în perspectiva dezvoltării istorico-sociale a 
sării noastre. De aceea expoziţia are, pe lîngă evidentul 
caracter documentar, de foarte bună calitate datorită se- 
lectiei operate, și amprenta unui veritabil studiu de so- 
ciologie evocind modul de viaţă al unei anume parti din 
societatea bucureşteană a acelor ani. În întregul ei, pri- 
vită în curgerea epocilor şi evenimentelor importante ale 
istoriei moderne a României, expoziţia marca apusul de- 
finitiv nu numai al modei vestimentare orientalizante 
precumpănitoare atit de lungă vreme în straturile sociale 
suprapuse din ţările române, şi, totodată, triumful de- 
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plin al modei occidentale pătrunsă .si asimilată pînă in 
cele mai mici detalii, subliniind vocația europeană a cul- 
turii si politicii românești. 'Transformările profunde in 
viața societății româneşti şi ecourile acestora în vestimen- 
tate oglindeau marele proces de rezonanţă europeană a 
retragerii imperiului otoman de pe scena istorică a vre- 
mii, consfinţită pentru țările române în tratatul de la Adri- 
anopole (1829) ce a pus capăt, odată cu dispariția mono- 
polului comercial turcesc, afluxului de mărfuri orientale si 
reorientarea comerțului românesc înspre pieţele occiden- 
tale si central-europene, vlăstarele boierimii $i negusto- 
rimii românești din: epocă începînd să se îndrepte spre 
şcolile Parisului, Berlinului, Romei, Vienei si Veneţiei, 
determinind o schimbare structurală nu numai în viata 
economică ci si în mentalitatea noilor generații. FA 

De aici, din această nouă orientare a României, re- 
luind de fapt, după o seculară întrerupere, legăturile cu 
Occidentul, a apărut și a înflorit moda secolului al XIX- 
ica românesc. Odată cu pasoptistii si bonjuristii, cu ideile 
lor revoluţionare, cu idealurile lor naționale şi sociale, au 
pătruns nu numai hainele şi accesoriile: complicate, ci si 
modul de viata întemeiat pe o altă înțelegere a vieții şi 
a raporturilor sociale, dacă nu ar fi să ne gindim decit 
ia prezenţa în saloanele vremii nu numai a hainelor civile 
de. croială apuseană, ci și a uniformelor militare, admi- 
nistrative, diplomatice, marcînd existența unui aparat so- 
cial și politic de cu totul altă esență și structură decit 
acelea dominind doar cu cîteva decenii înainte, cînd 
giubelele,  anteriile, comănacele și islicurile colorau în- 
tr-altfel sacnasiile caselor cu musarabiuri din „mahala 
lele“ cetăţii de pe Dimbovita. Atracția Occidentului si în 
primul rind a Parisului, era irezistibilă în epocă, expo- 
zitia ilustrind și conferind concretete unei societăţi şi 
unor personaje familiare nouă din literatura epocii, de 
Ja Chirifele lui Alecsandri pînă la Momentele lui Ca- 
ragiale și pînă mai tirziu in vremea Crailor de curte ve- 
che, si chiar, poate, Pînă la lumea din Sfirsit de veac în 
Pucureşti si din Serinul negru si Enigma Otiliei. Man- 
tilele, crinolinele, rochiile cu tournure, completele de 
amazoane, fracurile, redingotele, vestaanele de roșiori, 
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jupoanele si colosala varietate a accesoriilor: „ciorapi cu 
floricele, mănuși albe lungi cit braţul, botinele, evanta- 
iele, pălăriile, desou-urile somptuoase si complicate pe 
dinauntru ca niste costume de cosmonauti avant-la-lettre, 
palariile jardiniere, pungutele, umbrelele, cuferele ce tre- 
buiau neapărat purtate de cite doi valeti pind la calestile 
si butcile de la Viena, toate evocau puternic in interiorui 
de la Kalinderu, el însuşi, cu ale sale coloane si stuca- 
turi aurite, produs la aceleiași „belle époque“, un trecut 
iremediabil apus,. retraind strălucitor în.fața. ochilar noş- 
tri prin magia expoziției care ar fi putut să stea sub 
semnul acelui vers-strigăt, compus în epocă şi consunind 
perfect cu ea: 

„Veniţi : privighetoarea cîntă, si Hiliacul : e- nifloriti: 
plasind nostalgic pe Macedonski în. Bucureștii - tinereţii 
sale cînd suprema modă. era cea. de. pe frontispiciul. unui 
stand de „comerciu“ al vremii anunțînd „onorata clien- 
telă“ că acolo se găseau „Articole frantuzesci facute in 
Bucuresci“, cum limpede se poate citi pe una din foto- 
grafiile inspirat alese, din expoziția de la Kalinderu:-: ae 
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re | 
În marea entitate cultural-artistica europeană, 
teritoriul românesc în contextul sud-estic 
al continentului, incluzînd spațiul carpatic 
și bazinul inferior al Dunării pînă la 
țărmul Mării Negre, reprezintă în 
evoluţie istorică una din vetrele de 
străveche civilizație, păstrată cu o 
impresionantă continuitate de-a lungul 
mileniilor. În arta dezvoltată aici 
se regăsesc, din cele mai vechi timpuri, 
liniile de forță care au determinat, 
încetul cu încetul, contigurarea lumii 
artistice europene, primind, pe fondul local 
autohton, repetate impulsuri dinspre 
ariile mari de civilizaţie ale Orientului 
Mijlociu si ale bazinului răsăritean 
al Mediteranei precum si ale vastelor 
cimpii nord-pontice, iar mai tîrziu, pe scara 
istoriei milenare, rdsfringerile 
valurilor ajunse pe coastele Atlanticului, 


| făcînd drumul întors de la apus către răsărit. 
PAUL PETRESCU 
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